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En el afio 2008, para conmemorar los 60 afios de la
fundacién del Museo —que habia nacido como una ex-
posicion de malla y de maquetismo—, se realizé una
gran exposicion de malla de Luanco, donde estuvieron
representados los talleres y las malleras del siglo XX.

Ahora, en 2019, realizamos otra exposiciéon de malla,
pero con un objetivo distinto: demostrar la antigiiedad
de esta artesania luanquina, que tiene mas de tres si-
glos de vida. Es, fundamentalmente, el resultado de
las investigaciones de Ignacio Pando Garcia-Pumarino
—imprescindible en todo lo que se refiere a la historia
y tradiciones de Luanco y su concejo—, ejemplificado
con los materiales que él mismo aportd, y otras impor-
tantes cesiones procedentes de Maria Cristina Alonso,
Mayoya Mori, las hijas de Ramén de Benita (Maria Jo-
sefa y Maria del Carmen), Conchita Moran Ferndndez
y Gerardo Diaz Quiros.

Con todas las piezas antiguas recogidas, todas de mas
de 100 afios de antigliedad y algunas de mas de 200
afios, se hizo la exposicion de referencia, cuya produc-
cién fue obra del personal del Museo: Francisco Javier
Garcia-Pumarino, José Manuel Pando y José Joaquin
Heres, a cuyo cargo corri6 la carpinteria, la pintura y
la iluminacién; y Pilar Carrasco Mori, que documenté
y disefi6 la serie de paneles ilustrados, cuyo contenido
representa el guion de la muestra.

Al mismo tiempo que se muestran labores de hace mas
de doscientos afios, la exposiciéon se complementa, a
modo de contraste, con labores actuales; labores que,

siendo fiel continuacién de la tradicién, presentan una
notoria evoluciéon, con nuevos dibujos y disefios, rea-
lizados con una delicadeza y una finura hasta ahora
nunca logradas. Son las labores realizadas en el Taller
de Malla de las Amas de Casa, dirigido por Carmen
Gonzalez (Pirita), con ejemplares elaborados por ella
misma y por las alumnas aventajadas, que pueden con-
siderarse también maestras, y que durante el tiempo
de la exposicion estuvieron bordando a la vista del pu-
blico. La perfecciéon que estas malleras han consegui-
do dice mucho en su favor, pero también arroja sobre
ellas una responsabilidad: la de transmitir esa técnica
y conseguir implicar a una nueva generacion que con-
tinte su trabajo.

El Museo Maritimo de Asturias se honra en acoger esta
exposicién, muy vinculada al tema maritimo; no en
vano la base de esas labores es la malla (la rede, como
se dice en un documento del siglo XVII expuesto), que
no deja de ser una red, si bien delicada. También por
haber sido en su dia madres, esposas, hermanas o hijas
de pescadores muchas de las mujeres que la elabora-
ron. Si esta delicada labor tradicional desbordé el am-
bito local hace mas de doscientos afios, difundiéndose
en grandes cantidades por buena parte de Espafia y
territorios de Ultramar, hoy, con otros condicionantes
y caracteristicas, muestra una buena salud que hace
presagiar larga vida a este arte.

Museo MARITIMO DE ASTURIAS






Una revisidn y actualizacion de la cuestion

Bajo este titulo, el Museo Maritimo de Asturias organi-
za una exposicién que ofrece la posibilidad de profun-
dizar en la historia de la malla de Luanco, a la luz de
nuevos datos surgidos en los Ultimos afios. Era sabida
esta antigliedad de la malla, pero faltaba fundamen-
tarla con documentos probatorios. Se exponen a conti-
nuacion algunos que lo hacen sobradamente.

1642: ACTA DE UN MISTERIOSO HALLAZGO

Ordenando cronologicamente los documentos a los
que nos referimos, comenzamos por uno especialmen-
te sorprendente, tanto por su fecha como por los acon-
tecimientos que recoge, que permite pensar en “redesy
malla” en nuestro municipio hace 377 afios’.

El dia 2 de marzo de 1642, el juez de Gozén, Antonio
Ferndndez de la Vega Valdés, es testigo de un hecho in-
s6lito. Volviendo de la misa celebrada en la parroquia
de Cardo, a la altura del monte de Bustio, le sorprende
un cierto revuelo entre una zona arbolada. Se adentran
en ellay encuentran un montén de ropa, mantas, cami-
sas, almohadas, sdbanas, manteles, pafios y colchones,
abandonados y sin ninguna persona de quien recabar
explicacion. El juez mandé hacer un inventario de lo
encontrado, mientras se investigaba a quién podia per-
tenecer y cuadl era la razén de aquel abandono. En el

1 Pando Garcia-Pumarino, Ignacio. “El extrafio suceso de Bustio
(Nembro) de 1642”, La Nueva Espafia, 4 de noviembre de
2010.

inventario, que forma parte del documento que referi-
mos, se describen pormenorizadamente 36 piezas, la
mayoria correspondientes a vestuario femenino, otras
de uso doméstico, y todas ellas realizadas con materia-
les de gran calidad, en diferentes telas, colores y com-
plementos de encajes y bordados. De la descripcion se
deduce que podria tratarse del ajuar de una novia de
privilegiada posiciéon econémica y social.

Reproduccion fotogrdfica del primer folio del
documento de 1642.



En dicho inventario se anotan con todo detalle los ma-
teriales con que estaban confeccionadas las prendas?.
Asi, el cerro, que es un tejido de lino rastrillado; los
pafios de Ruan, que eran muy finos y apreciados; las
holandas, telas muy finas de algodén que tomaban el
nombre de su procedencia; o los manteles a limonisco,
que eran de un tejido de lino muy delicado, especial-
mente concebido para esa funcién y con disefios rom-
boidales cuyos extremos opuestos se prolongan en an-
gulos muy amplios.

El inventario aporta muchos detalles més, como las
guarniciones de lechuguilla en cuellos y puiios (ador-
no imitando hojas de lechuga usados en el siglo XVI y
principios del XVII); labrados a caparrosa (telas tefiidas
en verde con sulfato ferroso); y varias prendas adorna-
das con encajes de aguja, pasamaneria de cadenetas y
bolillos. De todas estas referencias son especialmente
interesantes para nuestra investigacién las que descri-
ben la presencia de randas, que era un encaje de aguja
de punto anudado, modalidad dentro de la familia de
las mallas; y muy especialmente un pafio de Ruan “con
puntas de caparrosa y alrededor labrado de rede”. La
voz rede (red) es lo suficientemente elocuente: es un
tejido que se describe compuesto de mallas romboida-
les o cuadradas de diferentes tamafios, unidos entre si
por nudos, y apunta directamente a nuestra malla.

Es éste, que sepamos, el documento mas antiguo rela-
cionado con Luanco en que se menciona un encaje que
se corresponde con nuestra malla.

1842: MALLA EN EL INVENTARIO DE UN
COMERCIO

En 1842 se produce el cierre del comercio que en Luan-
co habian venido regentando las hermanas Jerénima y
Ramona Gonzélez Llanos. Con tal motivo se realiza el
inventario de existencias, que es muy completo y deta-
llado, y que en el apartado de ropas de cama y blancas
aparecen anotadas las siguientes partidas: “dos faldo-
nes de crea guarnecidos con malla, y “una almohada
guarnecida con malla”3. Esto prueba que la malla ya
estaba incorporada a productos textiles comercializa-
bles.

1842: MALLA EN UN INVENTARIO POST
MORTEM

Juan Cadenas, sargento retirado que se habia instala-
do en Luanco después de la Guerra de Independencia,
fallece en 1842. Al no haber tenido hijos en su matri-
monio, su viuda Ramona Garcia Ovies hace relacién de
los bienes en un exhaustivo inventario, en el que de-
ben quedar claros los dotales que aportd, los habidos
durante el matrimonio y lo aportado por el marido. En
el capitulo de ropa, se detallan “dos sabanas guarneci-
das con malla”, “otra sabana también guarnecida con
malla” y “seis almohadas de lenceria con guarnicion de
malla”.

2 Para todo lo referido a la interpretacion de las piezas del hallazgo: Gonzalez Mena, Maria Angeles, Coleccién Pedagégico Textil de la
Universidad Complutense de Madrid. Estudio e Inventario, Madrid, Consejo Social de la Universidad Complutense de Madrid, 1994.

3 AHA. Protocolos de Gozon, notario José Gonzélez Pola, escritura de 12 de abril de 1842, Caja 712.
4 AHA. Protocolos de Gozon, notario José Gonzélez Pola, escritura de 7 de agosto de 1842, Caja 712.



1847: EXPORTACION DE MALLA A CUBA DESDE
AVILES Y GLJON

En los afios cuarenta del siglo XIX ya era habitual la
salida de barcos de vela de los puertos de Avilés y Gijon
con destino a Cuba. Solian llevar jovenes emigrantes y
manufacturas para retornar con azucar, tabaco, café,
ron y otros productos coloniales. Una de las casas de
comercio establecidas en Gijén era la de Viuda e Hijos
de Mateo Alvargonzalez; uno de esos hijos, Anacleto,
se hallaba en Cuba dedicado al comercio y, entre otras
mercancias, distribuia las que le llegaban consignadas
de Asturias. La correspondencia que este comercio ge-
neraba se custodia en la Fundacién Alvargonzalez, de
donde procede el siguiente texto, que forma parte de
una carta enviada en agosto de 1847 por Purificacion
Alvargonzélez Sanchez a su hermano Anacleto, en
Cuba, que habiamos publicado resumido en 2009°:

“Tan pronto como cobres todo lo que tengas en
tu poder mio, enviamelo porque necesito dinero
y estoy sin fondos. Las 57 varas de malla, vénde-
lo pronto, aunque sea solo a 12 reales. Eso costo
mads caro porque como tu lo encargabas igual a
la muestra, las de Luanco nos dieron la ley. Tie-
nen ahora un despacho grande de ello en Avilés
para mandar a La Habana, y esta es la razon
por qué cuesta mas caro. Las 300 varas que pe-
diste ultimamente se estdn haciendo, y parte de
ellas irdn con los collares de azabache...”.

Este texto permite asegurar categéricamente y sin nin-
glin género de dudas que en Luanco estaba extendido
el bordado de malla en tiempos muy anteriores a la
fecha de la carta, y que para entonces ya se habia su-
perado el ambito familiar y local, teniendo sus propios
canales de comercializacién. Es la confirmacion de que
el envio de remesas de malla a Cuba ya era habitual en
aquellas fechas, y no de forma puntual o de poca enti-
dad, sino que la gran demanda queda demostrada por
la existencia en Avilés de “un despacho grande”.

1848: DE NUEVO, MALLA EN EL INVENTARIO
DE UN COMERCIO

En el afio 1848 se estd procediendo a confeccionar
el inventario de los bienes de Nicolds Gonzélez-Po-
la, que habia fallecido en 1840. Habia sido un activo
comerciante e industrial que se habia casado en dos
ocasiones: con Juana Ferndndez-Loredo y en segundas
nupcias con Aquilina Lopez. Dadas las diferencias sur-
gidas entre los hijos habidos en los dos matrimonios, la
relacion de bienes propiedad del difunto necesita ser
muy pormenorizada, y en el inventario de géneros de
su tienda se citan cientos de piezas de telas e hilos de
todas las procedencias y materiales, figurando entre
ellas “dos telas con guarniciéon de malla”s.

5 Pando Garcia-Pumarino, Ignacio: La malla, una historia bordada en Luanco, Museo Maritimo de Asturias, 2009, pag. 27. Documento de
25 de agosto de 1847, Archivo Historico de 1a Fundacion Alvargonzalez, A-5-63-1.

6 AHA. Protocolos de Gozon, notario José Gonzalez Pola, escritura de 5 de septiembre de 1848, Caja 714.



1851: LIBRO DE FABRICA DE LA IGLESIA DE
Luanco

En el Libro aparece anotado un cargo en el afio 1851 de
12 reales “por la malla que se compro para adornar un
roquete”. Es este un nuevo dato para corroborar que la
elaboracién de malla era algo habitual en la primera
mitad del siglo XIX y que, por el tono y contexto en el
que aparece, era sin duda un producto elaborado y co-
nocido en el pueblo’.

1852: DECLARACION DE VENTA DE 800 VARAS
DE MALLA DE LUANCoO.

Con fecha 11 de marzo de 1852, Maria Micaela Val-
dés Busto y Rufina Ferndndez Perdones suscriben un
documento® que constituye un testimonio valiosisimo
para evaluar el desarrollo que tenia la manufactura de
malla en Luanco. Es una declaraciéon (quiza realizada
para que surtiera efecto en algtn litigio) en la que dan
cuenta de haber vendido a Pedro Diaz, de Fermoselle
(Zamora), “ochocientas varas de malla de hilo y algo-
don y veinte cortes de albas para guarniciones, todo
labor de este Pueblo”.

El documento nos informa sobre un aspecto muy in-
teresante, los materiales con que hacian la malla y
confirma la importancia de las piezas para uso littr-
gico. Se hace una diferenciacién entre el hilo (lino) y
el algoddn, de lo que se deduce que a esas alturas ya se
utilizaba el algodén, materia prima mas cara cuyo uso
se fue generalizando gradualmente. Se citan también
veinte cortes de albas, realizados con tejidos también

manufacturados en Luanco, manifestando expresa-
mente “todo labor de este Pueblo”, lo que aleja cual-
quier duda acerca de su procedencia. Aumenta mas si
cabe la importancia del documento la referencia a la
gran cantidad de malla elaborada.
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Reproduccion fotogrdfica del documento de declaracion de venta
de 800 varas de malla de Luanco (1852).

7 Archivo Parroquial de Santa Maria de Luanco, Libro de Fabrica, 1782-1894.
8 Nota autografa de Maria Micaela Valdés Busto y Rufina Ferndndez Perdones. Luanco, 1852. Col. L.P., caja 76/20.



Interpretando la letra y el espiritu del documento, po-
demos decir que estamos en presencia del mas antiguo
taller de malla conocido, con nombres y apellidos de
sus responsables, que catalizaria el trabajo de nume-
rosa mano femenina, necesaria para atender este tipo
de pedidos. El modelo de trabajo organizado en talleres
con aprendizas, oficialas y maestras en las diferentes
funciones queda asi constatado mucho antes de lo que
se ha publicado sobre el tema.

1861: DENUNCIA POR IMPAGO DE MALLA
LLEVADA A LA HABANA

Se trata de un documento més que aporta datos sobre
el comercio y presencia de la malla de Luanco en Cuba,
destino que, como estamos viendo repetidamente, su-
ponia un mercado importantisimo. En este caso corres-
ponde a una escritura de 1861, en la que Josefa Gonza-
lez-Llanos, de Luanco, acude al notario para denunciar
el impago de 1.080 reales (cantidad muy respetable)
que tienen con ella Leopoldo Garcia y su mujer Maria
de la Huerta “por la malla que se habian llevado a La
Habana™®.

1875: TAMBIEN SE HACIiA MALLA SIN
CARACTER LABORAL

Gertrudis Miranda Peldez, viuda del teniente coronel
Manuel Gordillo Marquez, otorga testamento en 1875
y fallece dos afios después. Era hija Unica y heredera
de una acaudalada familia con muchos bienes raices
en Carrefio y Gozdn, y se habia casado con el citado
militar, natural de Zafra (Badajoz), que habia estado
destacado en Asturias durante los afios de 1a Guerra de
Independencia de 1808. En el documento testamen-
tario figura una clausula de mejora a sus cuatro hijas,
Maria Jesus, Ruperta, Gertrudis y Manuela, que nos
interesa especialmente aqui porque aflade una nueva
circunstancia en el tema de la malla. Por la citada cldu-
sula reconoce

“.. que sus referidas hijas se han ocupado por
espacio de algun tiempo y en horas de descanso
a las labores de malla... habiendo llegado a pro-
ducirles 2.000 pesetas, cuya cantidad es su vo-
luntad se les pague.... debidas a su laboriosidad
y constantes privaciones...”

Es un ejemplo mas de la dedicacién de las mujeres
luanquinas a la confeccion de malla, tanto de las de
clase humilde que lo hacian para ganarse un jornal,
como de las que disponian de medios y que sin duda lo
hacian condicionadas por el arraigo que estas labores
artisticas tenfan en Luanco.

9 AHA. Protocolos de Gozon, notario Juan Diaz, escritura de 1 de mayo de 1861, Caja 528.



CONCLUSION Y REFLEXIONES

Todos los documentos expuestos y analizados aportan
una informaciéon que no deja lugar a dudas sobre la
confeccién de encaje de malla en Luanco al menos du-
rante los ultimos tres siglos. Hemos visto en ellos que
en la primera mitad del XIX esta manufactura habia al-
canzado una magnitud que desbordaba el uso y consu-
mo locales, convirtiéndose en materia de exportacion.
Y todo ello con unas cantidades verdaderamente eleva-
das, que asombran tanto mas cuanto que es conocida
la lentitud que exige la elaboracion de esta artesania.

Ahora bien, si los documentos probatorios de la anti-
giliedad de la malla van apareciendo, fruto de la consi-
guiente investigacion histérica, realizada con el rigor
metodoldgico que esa funciéon exige, no ocurre lo mis-
mo con las piezas de malla de esas épocas, de las que
han llegado a nuestros dias contados ejemplares. La
finura de esos encajes, ya sean de lino o de algodén, no
facilitaron su conservacion mas alla de los doscientos
o doscientos cincuenta afios. No obstante, afortuna-
damente, se conservan en Luanco varios ejemplos de
malla del siglo XVIII: unas vinculadas al culto, como un

alba y un frontal de altar; tres bandas, dos de ellas nup-
ciales; y una extraordinaria colgadura de balcon rela-
cionada con el Corpus Christi. A ellas hay que afiadir
un mantel profusamente bordado, de la primera mitad
del siglo XIX. Todas estas piezas se exponen en el Mu-
seo Maritimo de Asturias.

Otro problema atin no resuelto es que ninguna de las
obras citadas puede ser catalogada con una autoria
personal ni de taller; aunque si de escuela: todas han
sido localizadas en Luanco relacionadas con talleres
activos en el pueblo. Como hipoétesis, se puede estable-
cer que algunos de esos talleres hubieran heredado o
aprovechado materiales de otros anteriores; que las tu-
vieran como modelos para dibujos o puntos, e incluso
que fueran trabajos que hubieran quedado pendientes
para arreglar o modificar. Todas las piezas correspon-
den a modelos que quedaron en desuso a partir de los
inicios del siglo XX.

Las descripciones de las piezas conservadas en grandes
colecciones nacionales, tal es el caso de la que hemos
mencionado varias veces de la Universidad Complu-
tense de Madrid, y los estudios ya citados de Maria An-



geles Gonzalez Mena en torno a esta coleccion y la del
Instituto Valencia de Don Juan en Madrid, ' nos permi-
ten conocer las caracteristicas que esta profesora fijo
para hablar de Escuela de Luanco en los siglos XVII y
XVIII. De las caracteristicas de ellas, punto en diago-
nal, bordados a pasadas y repasado, juego, texturas y
tensiones del hilo, hemos hecho referencia en las publi-
caciones del Museo Maritimo de Asturias del afio 2009.
A ellas remitimos, pues contintian siendo vélidas para
las nuevas piezas.

Con los cambios materiales producidos en el entorno
del cambio del siglo XIX al XX -las mejoras salaria-
les, el acceso a la educacién, la apariciéon del concep-
to de tiempo libre-, se modifican sustancialmente las
formas de vida tradicionales. Hay una renovacién de
las estructuras mentales y la capacidad adquisitiva
es la base de un periodo de diversificacion de indus-
trias y servicios. Desde finales del siglo XIX hasta los
afios cuarenta del siglo XX, cambian sustancialmente
las obras que se producen. Hay muy pocos ejemplos
o noticias de aplicaciones en ropas de uso personal;
si en cambio se documenta una multiplicacion de los
modelos en todo tipo de manteles o tapetes de infini-

tos formatos y funciones, frontales de altar, manto-
nes, visillos, colchas, etcétera. La malla se hace mas
asequible para un nuevo publico mucho més amplio,
con poder adquisitivo, que las incorpora a sus hogares
como un simbolo més de estatus y confort. Asi pues, en
el siglo XX, y muy especialmente a partir de los afios
veinte, el mundo de la malla cambia paulatina y sus-
tancialmente: enriquecimiento de modelos y puntos a
partir de los repertorios publicados y abandono de la
tradicion local. Con la adopcién y difusion de los caté-
logos de las obras de un taller sobre soportes fotogra-
ficos, comienza a superarse el muestrario tradicional
o0 la coleccion de dibujos celosamente guardados de la
mirada interesada que busca inspiracién. Finalmente
en nuestros dias, después de haber superado la crisis y
el consiguiente colapso que supuso la desaparicion de
los mercados exteriores y eclesidstico, vivimos un es-
peranzador renacer: la ensefianza y el aprendizaje son
llevados a cabo por mujeres que se ven comprometidas
y al mismo tiempo realizadas, manteniendo y aun ele-
vando el nivel artistico de estas labores tradicionales

IGNACI0 PANDO GARCIA-PUMARINO
Luanco, 18 de junio de 2019

10 Instituto Valencia de Don Juan, Catélogo de encajes, con una adicién al catalogo de bordados/Maria de los Angeles Gonzalez Mena,

Madrid, Instituto Valencia de Don Juan, 1976.
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CONSIDERACION INICIAL

Es importante que consideremos la dificultad que su-
pone dar una fecha precisa a cada una de las piezas
que se exponen. Para empezar, carecemos de un soli-
do apoyo documental que nos permita movernos con
mas seguridad. Del mundo del encaje de malla, como
cualquier otro en el que el disefio y las técnicas tienen
gran importancia, no sabemos con certeza como ha ido
asumiendo las novedades que en él se produjeron.

Debemos pensar que los cambios que imponen las mo-
das o las novedades técnicas no tienen una fecha fija
para que entren en vigor, ni mucho menos son obliga-
torios; mientras unas artesanas pueden asumir una
novedad, otras mantienen su forma tradicional de tra-
bajar; participan de las mismas fechas, pero producen
trabajos con caracteristicas diferentes. En una comu-
nidad tan pequefia, y en ciertos aspectos tan aislada,
como tuvo que haber sido el pueblo de Luanco en los si-
glos XVII, XVIII y XIX, las novedades llegaban a través
de la mar o de los tortuosos caminos, y se iban incor-
porando a la realidad del pueblo de muchas maneras.

Es, por tanto, inevitable, que a partir de la experiencia
y la observaciéon hagamos nuestras conjeturas. Con és-
tas, y con la valiosa informacién que suministran las
investigaciones de Catalina Gonzalez de Mena, que
después de estudiar sus caracteristicas las catalogo
bajo el nombre de Escuela de Luanco, esas conjeturas
comienzan a tomar cuerpoy proporcionan cierta racio-
nalidad.

La tradicion tiene un gran peso, y en este aspecto las
tejedoras de encajes de malla repetian los puntos y di-
bujos que tradicionalmente se heredaban de madres
a hijas o de maestra a aprendiza. A tal extremo, que
estoy seguro que desconocian el significado profundo
de cada una de las flores, frutas o motivos que repro-
ducian en sus labores. Hoy hablamos de granadas,

tulipanes, trigo, vid, pavo real,... o de dibujos muy
geometrizados, y tendemos a dotarlos de los valores
simbélicos iniciales que en sus origenes habian tenido,
pero nuestras artesanas repetian lo que habian visto,
lo que tenian recogido en dechados o en obras antiguas
que conservaban de sus familias y talleres, sin mas mo-
tivacién o conocimiento.

La destreza y capacidad de las manos que tejen -se ve-,
es algo mesurable y muy objetivo. En cualquier época
hubo y hay bordadoras con mayor o menor destreza
y capacidad. Piensen en el frontal de balcon del siglo
XVIII con el caliz irradiado, o la banda nupcial con
vides y trigo: seguridad, conocimientos, destreza, in-
novacion... La bordadora podria estar repitiendo un
esquema o dibujos conocidos, pero la libertad y segu-
ridad en el dibujo y en los puntos, no deja lugar a duda
sobre su capacidad. En el lado contrario, estan aquellas
obras formalmente correctas, pero que uno intuye cla-
ramente que repiten esquemas y puntos con exactitud,
sin mas. Acaso el alba de la iglesia, con sus motivos de
la Pasién, o el frontal de altar con los mismos atributos.

Como regla general, nacida de la observaciéon de mu-
chas labores de encaje, podemos pensar que la malla
bordada al bies debe considerarse como una labor an-
terior al siglo XIX; en cambio, cuando la malla es hori-
zontal estamos con cierta seguridad en el siglo XIX. Lo
mismo ocurre con la utilizacién de las técnicas: cuando
valoramos labores realizadas a base de pasadas, repa-
sado y poco mds, nuevamente volvemos al siglo XVIII,
mientras que la presencia de otro tipo de puntos nos
sitian en un ambito mas contemporaneo, temporal-
mente hablando.

Hemos de considerar que el modo de trabajar tradicio-
nal se comienza a diluir definitivamente con la llegada
de nuevos puntos, nuevos dibujos, nuevos disefios de
piezas, para un publico que tiene capacidad adqui-
sitiva, y que valora la comodidad, el confort o el lujo,



desde unas 6pticas nuevas. Y con esta argumentacion
nos situamos en las Ultimas décadas del siglo XIX. Por
encima de las consideraciones de personas que opi-
naron gratuitamente sobre las mallas de Luanco y su
evolucidén, sin que mediara ninguna investigacion se-
ria, hemos llegado a nuestras propias valoraciones: no
solo la malla no comenzé con la actividad del Instituto
Santisimo Cristo del Socorro en 1875, sino que mucho
antes ya existia una amplia produccién estimulada por
una demanda comercial que hemos documentado para
las primeras décadas del siglo XIX con Cuba y con va-
rias provincias castellanas. Otra cosa es que las ense-
fanzas regladas en el referido Instituto por las herma-
nas Pedrera, entre otras, cambiaran notablemente la
esencia del encaje. Indudablemente, a partir de enton-
ces, se enriquecio el repertorio de puntos y dibujos, se
arrumbod lo considerado pasado de moda o anticuado, y
se preparé esta actividad artesanal con nuevos disefios
y formas, con los que triunfé sin duda, a lo largo de la
primera mitad del siglo XX.

Finalmente, tras los muchos acontecimientos y avata-
res con que se cerro el siglo XX, y a pesar de la desapa-
ricién de figuras emblemaéticas, la actividad mantiene
una manifiesta esperanza. Las malleras luanquinas del
siglo XXI han sabido preservar las técnicas y el espiritu
del encaje. La busqueda de esa excelencia pasa por el
uso de hilos mucho mas finos y mallas de cuadricula
mas pequefia, y preservando las técnicas tradicionales
de cualquier intrusismo que las pueda desvirtuar. Las
malleras para el siglo XXI quieren relevo generacional,
y que las administraciones provean de las circunstan-
cias mas favorables para la conservacién y difusiéon de
este encaje varias veces centenario.
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NoTA PREVIA

En aras de una mayor comprension, creemos que es
util hacer algunas especificaciones previas:

12 Ademads del nombre, material, técnica principal,
medidas, lugary siglo de referencia, incluimos una
descripciéon lo mas detallada posible de cada pieza.

22 Todos los trabajos presentados pueden estar bajo

la denominacién de Escuela de Luanco o Malla de

Luanco.

32 Ante la imposibilidad de poder adscribir cada una

de las piezas a un determinado taller o bordadora,

afiadimos el epigrafe procedencia para singularizar
los ambitos en que se conservaron o fueron recu-
perados. Esto tan solo es un dato que nos permite
atribuir la pieza a Malla de Luanco, y suponer que
fue conservado en uno u otro taller, como mode-
lo, como obra antigua heredada de uno anterior.

Algunas tienen procedencia familiar, asi lo anota-

mos; una procede de la parroquia de Santa Maria

de Luanco; solo una fue adquirida en el mercado
muy recientemente, y anotamos nuestras conside-
raciones poder incluirla en esta muestra.



CAT.1

Colgadura o frontal de balcon (finales del siglo X VIII)
Malla bordada, Luanco, 100 x 115 cm.

Conservada en la familia Heres.
Cedida por Maria Cristina Alonso Artime



CAT.1
Colgadura o frontal de balcon (detalle)
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CAT. 2

Banda nupcial (finales del siglo XVIII)
Malla bordada, Luanco, lino 26 x 480 cm.

Procedencia: entorno del Taller de las Hermanas Ramos
Cedida por Ignacio Pando Garcia-Pumarino
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CAT. 2

Banda nupcial (detalle)
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CAT.3

Frontal de altar (finales siglo X VIII)
Malla bordada, Luanco, lino, 45 x 270 cm.

Procedencia: entorno del Taller de las Hermanas Ramos
Cedida por Ignacio Pando Garcia-Pumarino
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Frontal de altar (detalle)
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CAT. 4

Alba (c. 1800)
Malla bordada, Luanco, 90 x 150 cm.

Cedida por la Parroquia de Santa Maria de Luanco
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CAT. 4
Alba (detalle)
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CAt.5ayb

Piezas de dosel (finales siglo X VIII, principios del XIX)
Malla bordada, Luanco, 125 x 42y 55 x 35 cm.

Procedencia: entorno del Taller de las Hermanas Mori
Cedida por Ignacio Pando Garcia-Pumarino
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CAt.5b
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CAT. 6

Banda nupcial (finales del S.XVIII, principios del XIX)
Malla bordada, Luanco, lino, 63 x 236 cm.

Procedencia: entorno del Taller de Mercedes Vidal
Cedida por Ignacio Pando Garcia-Pumarino



6
Banda nupcial (detalle)

CAT.
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CAT. 7

Frontal (finales del siglo X VIII, principios del XIX)
Malla bordada, Luanco, 43 x 117 cm.

Cedida por Gerardo Diaz Quirds
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Frontal (detalle)




CAT. 8

Mantel/Pafio de mesa (primera mitad del siglo XIX)
Malla bordada, Luanco, lino, 150 x 110 cm.

Cedida por Ignacio Pando Garcia-Pumarino



8
Mantel/Pa

CAT.

no de mesa (detalle)

31



CaT. 9

Colcha de cama (segunda mitad del siglo XIX)
Malla bordada, Luanco, lino, 250 x 225 cm

Cedida por Maria_ Josefay Maria del Carmen Suarez, Bocines (Gozon)



CaAT. 9

Colcha de cama (detalle)
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CAT.10

Colcha de cama (segunda mitad siglo XIX)
Malla bordada, Luanco, lino, 195 x 180 cm.

Cedida por Conchita Artime Moran
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CAT. 10
Colcha de cama (detalle)
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CAT. 1

Frontal de altar (segunda mitad del siglo XIX)
Malla bordada, lino, ;Luanco?, 41 x 148

Procedencia: mercado actual de encajes antiguos
Cedido por Ignacio Pando Garcia-Pumarino



1

CAT.

Frontal de altar (detalle)
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CAT.12

Colgadura o frontal de balcon (c. 1900)
Malla bordada, Luanco, algodon, 95 x 115 cm.

Procedencia: entorno del Taller de las Hermanas Mori
Cedida por Mayoya Mori Menéndez
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CAT.12

Colgadura o frontal de balcon (detalle)
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CAT. 13

Colgadura o frontal de balcon (c. 1900)
Malla bordada, Escuela de Luanco, 93 x 93 cm.

Cedida por Ignacio Pando Garcia-Pumarino
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CAT.13

Colgadura o frontal de balcon (detalle)
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Diesertieitin ate s

De malla al bies, bordada a base de pasadas, es una de las piezas méas sorprendentes
de la exposicion. El motivo principal es un caliz superado por una Sagrada Forma irra-
diada, inequivocamente relacionado con la fiesta del Corpus Christi. Las figuras de dos
angeles estan suspendidas sobre nubes, y sus cuerpos en diagonal conducen la mirada
al centro de la composicion; destaca la sensacion de movimiento de las alas, producida
por el grosor y el largo de las pasadas. El céliz, especialmente la sensaciéon de movi-
miento de su nudo en torno al tallo, o la irradiacion de la Sagrada Forma, reafirman la
pericia y los conocimientos de dibujo de la autora. La zona central se completa con un
firmamento de pequefias flores geometrizadas, suspendidas a modo de cielo estrellado,
resueltas cada una con cuatro trazos a base de pasadas. Sobre esta zona, una guirnal-
da floral en forma de medio arco, con peristilos trabajados con técnica de espiritu. El
cuerpo central estd flanqueado por una franja cuadrada, mas ancha en tres de sus la-
dos, bordada con flores y ramajes alargados, y vuelve a sorprender la falta de simetria;
son las mismas flores de la guirnalda semicircular, pero ahora en diferentes tamafios y
juegos de perspectivas, todas con un pistilo muy marcado. La pieza se remata externa-
mente con una tercera banda muy reticulada, y por tanto geométrica; es el contrapun-
to, el territorio de transicién hacia el Jardin Mistico. No lleva festén y tan solo se dejan
sueltos los ultimos puntos, trazando un ligero perfil con pasadas; son los embriones
abocetados de las flores que se abren hacia el interior.
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La pieza mide casi cinco metros de largo, 1o que la convierte en la de mayor longitud de
las expuestas correspondientes al siglo XVIII. Posiblemente estaba destinada a cubrir
los frentes del dosel de una cama. Estd bordada sobre una malla al bies de reticula muy
pequefia, con un hilo especialmente fino, y realizado casi exclusivamente a base de
pasadas y repasado. Se utilizan linos de diferente grosor y se juega con su tensién para
lograr sensaciones de relieve y textura. Sin solucién de continuidad, espigas, vides y
una flor que recuerda a la margarita —simbolo de la humildad-, se representan con una
gran libertad de ejecucién, como si realmente estuvieran en un jardin y mecidas por
una suave brisa, pero dentro de un esquema dominado por la simetria. Estos frutos,
vides y espigas han sido tradicionalmente relacionados con la fertilidad y fecundidad,
y también como atributos solares; con mucha frecuencia se utilizaban en las ropas
nupciales. Los centros de muchas de las hojas y flores estan rematados con delicados
calados que contrastan con las pasadas densas de los perfiles, los tallos, o los repasados
delas vides. La labor remata en amplias ondas, donde nuevamente vuelven a jugar con
el grosor de los hilos, las pasadas y el feston final con repasado.

Esta labor esta bordada sobre malla al bies de una sola pieza, de punto muy pequefio,
realizada con hilo muy fino. Se utilizan en ella inicamente las técnicas de las pasadas,
en menor medida el repasado, y con un calado a base de ochos montados. En la parte
central, se representan los atributos de la Pasion: 1a columna de los azotes, la cruz, es-
caleras, la corona de espinas, tenazas, clavos, martillo y flagelos. Van rodeados por una
guirnalda de perfiles de flores con centros calados, y pequefios puntos individuales. En
el resto de la pieza dominan visualmente los esquemas de diez grandes tulipanes -flor
relacionada con los conceptos de elegancia y majestuosidad-, que ordenan el resto de
los motivos: las mismas flores con cuatro y seis hojas, diferentes ramajes, con perfiles
muy marcados, todos a base de pasadas y con centros a base calados de ocho montados.
En la parte inferior se extiende una delicada banda de flores realizadas con pasadas,
de la que cuelga el remate hecho a base de ondas con festén con un delicado repasado.
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A través de la documentacién y de los ejemplos que han sobrevivido, el alba es una de
las piezas mas representativas en la historia de la produccién de la malla de Luanco.
La parroquia de Santa Maria de Luanco conserva una buena coleccién, pero solo esta
es anterior al siglo XIX; la hemos situado en torno a 1800. De esta pieza nos interesa
especialmente el faldon. Estd hecho con hilo muy fino y una malla de reticula muy pe-
quefia, lo que obliga a que cada motivo ocupe un mayor nimero de puntos y eso permi-
ta trazar y bordar los dibujos con méas detalle. La malla esta bordada al bies, tanto en el
cuerpo como en las mangas, fundamentalmente a base de pasadas y repasado. La parte
alta del faldon tiene bordadas seis grandes guirnaldas o coronas solo de ramajes, que
centran sucesivamente un corazoéon de pasiéon atravesado de cuchillos, rodeado por la
corona de espinas, la cruz y las dos lanzas, tenazas, martillo y clavos; y una magnifica
custodia irradiada, con el pie adornado con flores sobre un pedestal muy geometriza-
do. Abajo, y todo alrededor, profusién de flores y motivos vegetales. En el bordado se
utilizan hilos de varios espesores, jugando con sus texturas y tensiones, con un gran
dominio técnico para lograr transparencias, sembrados, celosias... Va rematado con
feston pegado.

Ambas piezas posiblemente fueron confeccionadas como elementos para vestir una
cama. El motivo principal son figuras femeninas y masculinas enlazadas por las ma-
nos. Si atendiéramos solo a la vestimenta de la mujer, con falda armada con mirifiaque
y un pequefio calado sobre el pecho que quiere recordar una cruz, y la masculina re-
presentada con calzén corto, deberiamos atenernos a mediados del siglo XVIII. Estas
figuras de gran tamafio centran la composicion; sobre sus manos una flor estilizada
dificil de identificar y entre cada una de ellas una figura de ave que recuerda al pavo
real. El pavo real en las religiones paganas se relaciona con la belleza, la inmortalidad y
la sabiduria; en el cristianismo se le vincula con el renacimiento espiritual, el bautismo
y la eternidad del alma. Sobre esas figuras, una banda de menor tamafio nuevamente
con figuras femeninas y masculinas, que refuerza su caracter nupcial. En la zona infe-
rior una banda de flores de cuatro pétalos. No lleva festén y el remate es a punto suelto.

Se conocen diferentes tipos de camas -de colgaduras, galana, de boda....-, que, de
acuerdo a la estructura en la que se integraban, podian necesitar varias piezas para
su adorno o aderezo. En Luanco, hasta bien entrado el siglo XIX, estdn documentados
diferentes modelos que recibian el nombre de camas de campo, que tenian estructuras
diversas, con techo, medio techo, colgaduras, e incluso espacios bajo ellas o laterales
que cumplian funciones de armarios. Esta necesidad justifica la existencia de la pieza
de menores dimensiones e iguales caracteristicas, salvo la banda superior de figuras
masculinas y femeninas.
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NOTA: Entre las siguientes tres piezas —cat. 6, 7 y 8- hay una cierta similitud en el uso de las técnicas
empleadasy el festén a punto libre, coincidencias que nos llevan a pensar en una determinada escuela o
taller activo entre finales del siglo XVIII y principios del XIX.

Malla horizontal, bordada a base de pasadas y en menor medida repasado. Las di-
mensiones, la forma de la pieza y su decoracién, permiten una catalogacién funcional
segura. La franja central con amplio dibujo geométrico recorre toda la pieza, con un
ritmo en el que diferentes elementos forman una composicién de orden sucesivo, con-
formando una cadencia que se repite de forma exacta; probablemente abstracciones
procedentes del mundo vegetal. Por encima de ésta, una banda que la recorre en su
totalidad, formada por perfiles geometrizados de figuras masculinas y femeninas que
se van enlazando por sus manos, en clara alusion a su funcién nupcial. En el remate
inferior se vuelven a colocar elementos decorativos que refuerzan la intencién nupcial.
Una linea en zigzag, de la que se suspende una franja inferior de perfil mixtilineo que
lleva bordada una granada (simbolo profundamente ligado a la fecundidad) en cada
una de sus vueltas, orientadas en la misma direcciéon. No lleva feston y se remata por
lineas de puntos sueltos.

La ausencia de simbolos religiosos, tal como los reconocemos en la actualidad, no la
convierte necesariamente en una pieza de ajuar. Quizas por sus dimensiones deberia-
mos de hablar de frontal que hubiera tenido un uso domestico. Se utilizan las pasadas
y el repasado como Uinicos recursos técnicos. Un gran espacio central donde aparecen
representadas seis figuras de aves, afrontadas dos a dos, erguidas y coronadas, lo que
nos hace pensar en la pajarita, tema perseverante en el mundo del bordado desde épo-
ca medieval y que asume muchas formas de representacion, si bien en general todo ser
alado suele ser concebido como simbolo de la espiritualidad. Ambas figuras centran su
mirada hacia una composicion vegetal esquematizada; entre cada par, otra represen-
tacion vegetal diferente. Solamente se utiliza el repasado en esta banda central. Sus
cuatro lados estdn recorridos por otra banda con representaciones vegetales. Una es-
pecie de enredadera muy simétrica, a modo de zigzag, recorre este espacio perimetral.
En cada vuelta, el esquema de una flor centrada entre dos hojas en forma de campana.
Remata la parte inferior del frontal una banda ondulada a base de perfiles de flores
repasadas, enmarcados por tornapuntas de pasadas con flores mas pequeilas que re-
matan en una especie de flor de lis. El festén es a punto libre.
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CaT. 8

Malla bordada horizontalmente, de lino. Es un autentico jardin, con representaciones geo-
metrizadas de una gran variedad de plantas y flores, estrictamente ordenadas bajo un eje
de simetria. La forman cuatro zonas de varios anchos, delimitadas por delgadas lineas a
base de repasado y un centro. Una primera banda, a base de flores de tres y cuatro pétalos y
pequeiias ramas y vides de mayor tamafo que alternativamente van cambiando de orien-
tacién; en las cuatro esquinas, cuatro vides sefialan el centro de la pieza. La tercera banda,
mucho mas ancha, es la iconograficamente més compleja; los centros de sus cuatro lados
estan sefialados por grandes elementos de dibujo geométrico que se rematan en una triple
granada que sostiene dos aves, /palomas?, que parecen picar el fruto central. El resto de este
espacio estd totalmente cubierto de granadas de diferentes tamafios y dibujos, ramas, ho-
jas, flores y geometrias abstractas. El espacio central estd nuevamente cubierto de dibujos
de menor tamafio, dos lineas rectas en la parte central, de la que surgen cuatro ramas con
hojas que rematan en un motivo romboidal con una cruz inscrita. Ambos apuntando hacia
un espacio romboidal delimitado por una doble linea de pasadas y cubiertos por alargadas
ramas con hojas, encerrando un niicleo central romboidal con una flor de cuatro hojas. Este
motivo descrito en la zona nos conduce iconograficamente a tema de custodia eucaristica o
el motivo conocido como el drbol de la vida. Lleva un remate en ondas con flores de cuatro ho-
jas orientadas en la misma direccion y no lleva feston; solo puntos sueltos. Quizas el uso de
la custodia como motivo central deba hacer pensar en utilidad como mantel o pafio de mesa

NOTA: Las cuatro piezas que siguen—Cat. 9, 10, 11y 12-, mantienen entre si suficientes similitudes como para
pensar que son ejemplos de un tipo de la malla que se haria en Luanco en la segunda mitad del siglo XIX: lino,
mallero grueso que crea reticula muy abierta para dar idea de suspension de los motivos, predominio del 4x4,
del calado de espiritu’y de cordones.

CaT. 9

Esuna de las piezas més notables de la muestra. Combina malla y seda. Lleva una banda a
base de cuatro grandes tramos empatados en la esquina, para delimitar el perimetro de la
cama; un centro con 32 cuadrados en malla de diferentes medidas, y remata con una punti-
1la por tres de sus lados. Todos los cuadrados y bandas estdn montados sobre seda de color
azul y todos los fondos de malla estdn bordados con calado de espiritu. Los cuatro tramos
de la banda perimetral estan trabajados con flores en 4 x 4, enmarcadas por cuatro ramas a
base de cordones tejidos pegados. En el gran centro de la colcha se colocan los 32 cuadrados,
dispuestos con una simetria absoluta, y jugando con su posiciéon en cuadrado o romboidal.
El centro de este espacio estd marcado por dos de estos elementos con las iniciales “R S”
(Ramon Suérez, que las cedentes identifican con su bisabuelo), 1o que no es habitual en una
pieza de este tipo, al estar relacionada tradicionalmente con el ajuar que aporta la novia.

La pieza constituye un auténtico repertorio de las técnicas utilizadas en las mallas de
Luanco en la segunda mitad del siglo XIX. Flores de varias clases y diferentes tamafios:
unas sumarias, otras con detalle, muchas trabajadas a medio punto.... pensamientos, li-
rios, geometrias, perfiles en 4 x 4; un conjunto de cordones tejidos, unos pegados, otros
aéreos; hojas de roble en técnica 4 x 4 con nervaturas bien alineadas en cordones tejidos,
referencia goticista, influencia también de raiz modernista. Remata la obra una puntilla
en dientes de sierra por tres de sus lados, cada uno con un perfil cruciforme, rematados
por linea continuada de rombos, otra de puntos sin trabajar y el feston.
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CAT.10

Es la pieza de mayores proporciones sobre un solo cuerpo de malla de las expuestas.
Se ha transmitido durante al menos cuatro generaciones de la misma familia, lo que
unido al estilo de la malla y los bordados, nos permite datarla en la segunda mitad
del siglo XIX. Como otras de la misma época, el punto de la cuadricula es de grandes
dimensiones, y todo el fondo esta bordado con el calado denominado a galope. Esta
dividida en tres zonas. En la gran zona central se sitiian 12 rombos simétricos en co-
lumnas de a cuatro, con perfil en dientes de sierra y bordados con repasado 4 x 4. A su
vez llevan inscrito otro perfil romboidal a base de lineas de ochos a pasadas, centrados
en dos circulos cada uno, bordados a medios puntos. En el centro de estos rombos, una
delicada flor trazada a base de pasadas largas muy sueltas que no llega a estar tejida
en corddn, que resalta sobre el fondo de tan solo la cuadricula de red. Esta misma flor
se coloca simétricamente entre los rombos, alternando con otra de ocho pétalos que va
sobre un fondo de repasado 4 x 4, sobre el que se trazan largas pasadas mas sueltas, en
torno a un pequefio sembrado central circular. Las tres zonas estan separadas por dos
cenefas cuadradas bordadas con ochos dobles y dos lineas de punto sin trabajar. Rema-
tala colcha una cenefa ondulada, con las mismas flores, una linea de ochos dobles, una
ultima con calado de espiritu, y el festén a base de pasadas més cortas. Los dos rema-
tes de esquina frontales son los tinicos detalles irregulares de la obra, en cuanto a los
motivos bordados. La pieza da sensacion de destreza, de conocimiento, de recursos, de
labor que se realiza con seguridad y rapidez. Sin duda la bordadora tenia gran dominio
técnico o bien hacia el modelo con asiduidad.

CAT. 11

Dentro de nuestra tradicion local, 1a forma de esta pieza encajaria dentro de la tipolo-
gia de frente de altar; asi la hemos considerado. No obstante, la carencia de simbologia
religiosa, sus medidas, y la similitud con otras piezas catalogadas en colecciones nacio-
nales, nos hacen pensar también en un pafio de antecama o frontal de cama, o simple-
mente un frontal con algiin uso doméstico. Esta compuesta por una sola pieza de malla
en la que estan bordados 16 cuadros que no estan colocados simétricamente, extrafia
peculiaridad que sin duda caracteriza la labor. Todos los cuadros contienen conjuntos
florales muy geometrizados, que tienen en comun bordes realizados en técnica de 4 x
4,y un delicado trabajo de cordones tejidos, unos sueltos, otros pegados, y casi todos
colocados sobre un fondo de calado de espiritu.

Después de conocer el amplio mercado que se ha documentado paginas atras parala
primera mitad del siglo XIX con diferentes zonas de Castilla y norte de Espafia, hemos
decidido incluir esta pieza, aunque con toda cautela, advirtiendo de la duda de sus
origenes. Algunas noticias documentales, como la declaraciéon de 700 metros de malla
vendidos a mediados del siglo XIX para Zamora (de la que nos hemos ocupado en la
pagina 8), nos permiten esta licencia, que toma fuerza si tenemos en cuenta las infor-
maciones recibidas de la firma comercial suministradora, experta en encajes antiguos,
en el sentido de que podia proceder de las provincias de Alava o Zamora.
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CAT.12

Frontal formado por dos évalos de grandes proporciones en relacion al tamafio total de
la pieza, realizado sobre un fondo de malla de cuadricula grande. Se trata de un con-
junto floral igual para los dos espacios. Una flor con varios pétalos en calado 4 x 4, ra-
dialmente se disponen flores més pequefias y ramajes a base de cordones, muy sueltos
unos, mas cefiidos otros, con abundante repasado 4 x 4. Cada 6valo esta rodeado por
una sucesion de flores mas geomeétricas, con diferentes puntos de pasadas y repasadoy
cordones pegados, sobre un fondo de calado de espiritu. En las cuatro esquinas, sendas
hojas de roble en calado 4 x 4 con cordones muy sueltos, clara referencia neogoticista.
Una doble banda inferior con motivos muy geométricos de flores y hojarasca con cala-
do de espiritu, repasado, pasadas largas que no llegan a formar cordén. Esta rematado
con feston. En toda la composicién hay un cierto aire que nos recuerda las influencias
del arte japonés, especialmente del grabado xilografico denominado uki-yoe’s, en el arte
europeo de finales del XIX y principios del XX.

Esta pieza guarda cierta similitud con la siguiente —Cat. 12-, en el sentido de haber
sido realizada hacia 1900 o principios del siglo XX utilizando técnicas propias de me-
diados del siglo XIX.

Esta colgadura de balcén es una labor que ilustra perfectamente la asintonia entre las
técnicas de bordar utilizadas y las fechas en que se pude haber realizado materialmen-
te. Por una parte, sabemos por su procedencia que fue bordada a finales del siglo XIX, e
incluso podriamos adentrarnos en los primeros afios del siglo XX. Sin embargo, por las
técnicas utilizadas seria perfectamente datable a mediados del siglo XIX: 1a malla esta
confeccionada al bies, utiliza tan solo las técnicas de pasadas y repasado -todo con gran
seguridad y dominio técnico-, para plasmar un amplio repertorio de flores y plantas,
muy bien dibujadas, con cierta asimetria y que parecerian ejecutados con diversidad
de puntos.

Una primera franja en tres de sus lados con un variado jardin floral, hojas y capullos
de diversos tamafos, casi todas con un centro calado, y perfiladas con un denso trazo
a base de pasadas. En las esquinas, dos grandes granadas muy organicas y geometriza-
das orientando la mirada hacia el centro de la composicién. En este centro, un nuevo
jardin, quizas mas esquematizado, en torno a dos palomas afrontadas. La paloma ha
sido considerada tradicionalmente como simbolo de la espiritualidad, y parala religion
cristiana la tercera persona de la Santisima Trinidad, el Espiritu Santo. El pico de estas
aves incide sobre un corazén florido, simbolo del amor mistico. Sobre ellas, una gran
celosia o transparencia muy reticulada y geometrizada. Nuevamente la idea del Cor-
pus Christi estd presente en esta labor, con una funcionalidad clara. El remate superior
es una enredadera de yedra, planta relacionada con la perdurabilidad.
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La exposicion
LA MALLA DE LUANCO, PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

Segun la UNESCO, se considera patrimonio cultural inmaterial “las tradiciones expresivas vivas,
heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes”.

La Malla de Luanco cumple estos requisitos, porque son saberes y técnicas vinculadas a labores
tradicionales, porque son transmitidos de generacién en generacion (desde hace mas de tres
siglos), y porque permanecen vivos, como queda demostrado en esta exposicion.

En pdginas siguientes, la grdfica de la exposicién.



300 anos
de Maua de Luanco
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1% Confieccion del tefido base -a mafla o ned-, que requisre hila
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de galepe, de eapiga, e ocho, dobie ocho, Turcido, repasido,

#* Una vez finalizado &l proceso, an & mismo basfidor, &
aplica cole de paz para gue se mantenga rigida.

ol gies e wujein
ks maila duranie sa confeccién. En i
gl B8 colocs ol hils, agujn. Hama

;Cémo se hace la
malla de Luanco?

Mbalanc sobig ol que B8
WA AR ool R
¥ rudes, ¥ &l qua marca
of tamafio de la
cusdricula de ba red.

Py




La malla bordada,

en manos de mujer

r ‘ th"'ll'l"rﬂ-éﬁ femaning, v decimos maleras, bocdadorss 0 sNCAjsEE, pofqus & ancijs
- de maia bordade es una adtesania o un are GUe e¥lUVD SieMpNe 8N MAN0s de las Mujees,
= formando parts de su historis

La mujer, independisnismente de su estatus sockel o culturel, slempre tuve un motive pars
trahagar ol encaje; para formar sy ajuar, por senlimiento reigicsd o como ofranda, coma
Torma da ocko... ¥, desde luego, por necetidad como medio de vida
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que en muchos casos &8 fransmite de
8|0 o malkarg eshneg socalmanle
o profesion. Do hecho, N &8 COMOCEn
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Grandes talleres
(1800-1920)

arsiones, y utllizaban cualquisr Tona de |a casa como lugar de trabajo,
red da maila s& realizaba por mujeres &n sus casas, que luego vendian a los talleres donde se bordaba.
1 @ulonomia grganizativa, ¥ ebic se subordinaban a log intereses que mamaban sus propletaries,

H.Idl 1&30 ya hay constancis de que las lebores de malla
iban mia alld del dmbio dombéstico v benlan un ratembanio
comarcial. Los lallares estaban crganizedos al mods preindus-

| trial -maestira, oficiales y aprendizas-, ¥ genataron renlas impor-
taniss 80 ung sconomis de subsistencés vinoulaods a bn pesca

La axportaciin a Castilla y a Cubs supuso una demands que
ooupd & numercsas mujeres. De ssta dpoca nos Begaron los
nombes de M* Micasls Valdis Busto y Rufina Foez. Perdones

Dl (M tercio del sigho XIX y primero del )X, se sabe de la
axistencia do los Enllsres do las Hermanas Pedmm, lss Herma-

nas Ramecs, Carmen Cifusntes, Cayetana Rivero y Josela Gar-
cha-Barroaa "Pepa Ramos”, junto con oinos manons.
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Tallar do Harmanas Morl: coloha, o. 1540,
280 x 225 om

A partir de 1839, una vez berminada la Guerra Civil, s talleres de malla de Luanco recibienon gran
canlidad de encargos de lghosias ¥ oomventos para restituir les plezas destinadas al culto religioso y
vesticuras sacerdciakes qua nabian sico destrusdas dursnte o conflicto; fromtales pare aiar, albas, co-
ropaos... Tambibn la bonanEs acon -2 de Culia centibingd al aoments de |a Semanda,

Loa tallaras mis importsntas de asta &poca fueron:

Taller de las Hermanas Mori. Aparece mancionads an s notes de preesa 5obre 33 saposiciones
da 18 1828, Parmanscs acthve kasta 1850, ¥ una vz obmada, adn  cortinud con alpana producaia. Da
eain b serva Una releckin de 185 nombres de oficialas que trabajaron en &l entre 16340 y 1584,

Alba, c. 1800 ¥ rehecha por ol
Tulles Parroguial en 1940

|, Dirighio por Maria Gonzalez-Pola. Se instala on la Iglesia Parrcquial tras la
lo ncenario parm of cullo y reconstrulr ropas y omamantos likgicos
cofilinisd irabajando da forma comedcial hesia 1948 aproximadamanis.

B Difigads pof Jesiata Rodriguer Ovies desds 1048, Exte taller accgit desds 1057 a 1004 &l
& Malla depandenite de la Obea Simadical de Afesanda.
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Tallad
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1960: crisisy
clive de la malla
de Luanco

En 1975, Josd Manuel Felto. expedto en antroprogia asturiona
wislth m Pilar Mesi, tiulas de uno de los Oltimes ialares de malla, an
lo gua fue un homenaje con v & afloranza por aigo a lo que
mo s vida futwo
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2000: el resurgimien to
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procuft e revitalizachn Escuelda de la Ascolackbn da Amas de Casa de Luanco
donde w& ToMmangs rwm

Hubo, sin smbangs, un sconiacimisnto qus obstaculing dumnts aflos
L PBrECHN, CONBACUENCIE &8 aproplamiants o8 |8 marce identit-
o bian ke reaccitn popular, la actuscidn mumicipal i la sentencia

dal Tribunal Superior de Justicia da Aslurias, Zan|aron la cusstidn

¥a antados an o siglo JXO0 88 conslsla Un NUSYO Panof
ademis de reconcosrse oomo patrimonio cultaral, ya ro se el
trabajo de mallers como profesidn, sino como disfrute, como
o una forms acclal de reunldn ¥ ancuenita emrs mujarss

Con esta perspectiva, ol Museo Marfimo mealizd en 2
WEPOSHCEIN. COMMEMIRNGs o8 sesara afos de sl fundacicn,
quee i mlis tuvo un papel protagonists. Ahora, con seta nusvE axpost
cidn, volvemons sobde alla para destacar y fundameniar su anfigledad.

waguido un nivel |0 qus nes mirevemos B decr gue nunca o
Taled Edcrmih 08 1 Abooalesten S LTae 08 CA18 08 Losecs inn alevads. Ousds 5080 un redo: ponar ks Dabes Dars
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Malleras del Taller de Malla de Amas de Casa, bordando durante la exposicion.
En el centro, la maestra Carmen Gonzdlez (Pirita).

Museo Maritimo de Asturias, vista parcial de la exposicion.
“300 arios de Malla de Luanco”, julio-septiembre de 2019.
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