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Presentacién

Aviintamiento de

Gijon

El Ayuntamiento de Gijén adquirié hace diez afios el archivo de Constantino Sudrez
Fernindez, un fotégrafo gijonés nacido en 1899 y muerto en 1983 sobre el que habia caido
un total olvido. Ello permitié descubrir la obra y el periplo vital de un destacadisimo
profesional, comprometido politicamente con la causa republicana, cuyos testimonios
graficos sobre los afios veinte y treinta en Gijon tienen un valor artistico y documental
extraordinario.

Con esta compra, se iniciaba una labor pionera en la recuperacién del patrimonio fo-
tografico asturiano que llevé, poco después, a la creacién de un servicio y un fondo hasta
entonces inexistente en nuestra region: la Fototeca del Museo del Pueblo de Asturias. El
trabajo desarrollado desde ella en su corta vida ha conseguido reunir —y salvar definiti-
vamente de la destruccion o la pérdida— un importante volumen de obras y archivos muy
valiosos, que crece ademds de forma coherente y sistemitica. Las muestras y publicaciones
realizadas a partir de esos archivos, como las que se dedicaron a Modesto Montoto, Fritz
Kriiger, Valentin Vega o a los Asturianos en América, han divulgado ampliamente entre la
sociedad gijonesa y asturiana ese trabajo de acopio, custodia y catalogacién de unos docu-
mentos que son herramientas esenciales para los estudios histéricos, en todas sus posibles
vertientes, y para hacer mds nitido el recuerdo personal y colectivo. Y que representan, tam-
bién, el producto de un canal de expresién plastica —la fotografia— cuyo aprecio como tal
se ha visto dificultado por su novedad, por los aspectos mecdnicos que intervienen en ély,
paradéjicamente, por su capacidad para ser popular y llegar a millones de personas.

Prosiguiendo esa fértil linea de actuacién, nuestro Ayuntamiento presenta ahora otra
obra de equivalente importancia artistica a las anteriormente expuestas, pero que tiene
para Gijén un valor sentimental y testimonial mucho mayor. Porque con los materiales
que integran el amplio archivo de Sudrez —unos 9.000 negativos— es ficil reconstruir la
vida cotidiana de la villa gijonesa entre 1920 y 1937. Todos los acontecimientos de tras-
cendencia estin aqui recogidos, y también el paisaje de una ciudad vivisima cuyo latido
histérico se acompasaba perfectamente con el de su tiempo.

La visita a las dos exposiciones, organizadas simultineamente en el Centro de Cultura
Antiguo Instituto y en el Museo del Pueblo de Asturias, y la contemplacién mids detenida
del catalogo que las acompana, nos desvelan la mirada y la sensibilidad de uno de los mds
importantes fotégrafos nacidos en nuestra regién, que alcanza ademds, con su trabajo du-
rante la contienda civil, un puesto de honor entre los reporteros de guerra de la pasada
centuria.

Sentimos, en consecuencia, una especial satisfaccién al rendir este digno, aunque tar-
dio, homenaje a Constantino Suirez mostrando globalmente su labor creativa. El en-
cuentro con ella va a causar, sin duda, sorpresa a muchos. Y serd emocionante para todos.

PAZ FERNANDEZ FELGUEROSO
Alcaldesa de Gijén






Justificacion

He pasado y sufrido mucho, y ahora en la vejez me duele ver como
publican mis fotografias sin contar para nada con el que las hizo.

No es por vanidad, pues me importa muy poco, pero es el amor propio
y mi bolsillo lo que esti en juego.

Quien escribié ésto en 1970 habia sido uno de los fotégrafos gijoneses de mayor proyeccién
antes de la guerra gracias a su especializacién como reportero grifico, llegando a alcanzar
un protagonismo exclusivo durante la contienda en las filas del bando republicano.

Constantino Sudrez Fernindez se habia iniciado en la fotografia siendo adolescente,
cubriendo las etapas de aprendiz y fotégrafo de galeria al lado de un profesional local. En
1920 comienza su andadura como auténomo, que le lleva a ser uno de los pocos informadores
graficos de la ciudad, actuando como corresponsal de las mds importantes empresas editoras
de la prensa espanola.

Con el comienzo de la Guerra Civil, y puesto al servicio de la causa republicana, su ac-
tividad se multiplica, captando todos los acontecimientos que se suceden tanto en el frente
como en la retaguardia, imprimiendo a su obra un fuerte caricter personal en el que se
perciben los ecos de lo que fueron las vanguardias fotograficas de los afios veinte y treinta.

Finalizada la guerra, Sudrez engrosa las filas de los vencidos. No quiso o no pudo
sumarse a los que marcharon hacia el exilio. Detenido y juzgado, entre 1937 a 1957 permanece
largos periodos en la circel, a lo que se afiade en los intervalos de libertad la imposibilidad
de ejercer su profesién por la negativa a concederle el carnet que faculta para ello. Lejos de
Gijén, debe buscarse la vida en ferias y fiestas de diversos concejos del centro y oriente de
la region.

Al mismo tiempo que se jubila en 1969 con una pensién misera, se intensifica la re-
produccién indiscriminada de sus fotografias anteriores a 1936 por periédicos y revistas,
silenciando su autoria y sin satisfacer ningtn pago. Sudrez se afana entonces en ordenar
su archivo, organizando los positivos en distintos dlbumes, que son a la vez autobiografia
en imdgenes y retablo visual de lo que fue el Gijén y la Asturias de su época.

Es ése su tnico patrimonio y asi lo entiende, no sélo desde una perspectiva personal
sino como un tesoro documental que contribuird a mantener viva la memoria colectiva de
una etapa tan trascendental de nuestra historia.

Consciente de su valor, el miedo no le llevé a destruir una obra «comprometedora»
ante las nuevas autoridades, tal como les sucedi6 desgraciadamente a otros artistas as-
turianos. Al contrario, la custodia celosamente y reivindicara en el futuro su valor sin que
nadie atienda sus peticiones.

A su fallecimiento en 1983, en su domicilio de la calle Instituto queda el archivo y los
documentos que lo complementan, junto al resto de sus escasas pertenencias.



La casualidad hizo que sus herederos, al levantar lo que habia sido su hogar y poner en
venta muebles y otros enseres, llamasen al anticuario Simén Albuerne para su adquisicion.
El lote incluia el archivo del fotégrafo.

Conocedor de que el Museo de Bellas Artes de Asturias contaba con algunas obras
fotogrificas, Albuerne lo ofrecié a dicha institucién, pero la escasez de fondos para
adquisiciones y la necesidad de invertirlos en necesidades mas perentorias hizo que se dese-
chase finalmente la compra. Se pensé entonces que tal vez la Consejeria de Cultura del
Principado de Asturias pudiera estar interesada en conservarlo, maxime cuando la fotografia
carecia practicamente de presencia en los archivos y colecciones publicas. Fue inutil. No se
cosecharon mds que frases dilatorias y el silencio final, pues el fotogrifico no era un patri-
monio a recuperar y proteger. Pasaron los afios, y la obra de Constantino Sudrez dormia el
suefio del olvido bajo la custodia de su entonces propietario, en un local de la calle Garcilaso
de la Vega, nimero 8.

Debi6 esperarse a que la Fundacién de Cultura del Ayuntamiento de Gijén contem-
plase, dentro del plan de actuaciones y linea de trabajo que se proyectaban desarrollar
en el Museo del Pueblo de Asturias bajo la direccién de Juaco Lépez, iniciar el estudio
de la fotografia asturiana desde presupuestos cientificos, poniendo en marcha una
politica de adquisiciones y donaciones con el fin de formar una coleccién que diese a
conocer el protagonismo que tuvo el medio en nuestra regién y su importancia como
fuente para el conocimiento de la creacién artistica, asi como documento insustituible
para las investigaciones sobre la vida tradicional.

Asi fue como en 1992 el Ayuntamiento de Gijén salvé para la ciudad y la memoria
histérica de Asturias un caudal de imdgenes que mantenian viva la realidad perdida de un
periodo en el que los cambios serian radicales en tantos aspectos. El fondo Sudrez fue de-
positado en el Archivo Municipal, donde se procedié a su catalogacién y puesta a dis-
posicién de los investigadores, siendo digitalizados todos y cada uno de los cerca de nueve
mil negativos que lo componen.

En 1993 la Fundacién Alvargonzilez, en colaboracién con el Ayuntamiento, daba a
conocer parte de sus contenidos por vez primera a través de una exposicién y la edicién
del correspondiente catéilogo, bajo el titulo Gijon 1920-1935, en las fotografias de Sudrez.

Cuando hace un afio se nos propuso realizar una muestra sobre Constantino Sudrez,
pensamos que, tras aquella iniciativa, se cerraba un ciclo de ignominia y de injusticia ha-
cia quien habia hecho de la fotografia su argumento vital, prestando un servicio impagable
con su obra y conservandola a pesar de todas las vicisitudes. Al fin, aunque fuera péstu-
mamente, Constantino Sudrez veria satisfecho su amor propio y recompensadas en parte
las amarguras por las que pasé en vida.

Nuestra intencién ha sido rescatarlo del olvido como un fotégrafo al que la dedicacién
al reporterismo gréfico no cercend el interés por cultivar sus inquietudes artisticas, em-
pleando lenguajes con los que la fotografia de su tiempo hacia avanzar su identidad como



medio comunicativo y creador, y a la vez destacar esa faceta documental de su trabajo, que
en el periodo tragico de la Guerra Civil y en sus prolegémenos alcanzé un interés tnico,
tanto por su excepcionalidad en el contexto asturiano de fidelidad a la Republica como
por su singular sensibilidad al aproximarse como observador parcial y comprometido a
unos temas que sin su mirada nunca habrian existido para nosotros. Por ello, creemos que
Constantino Sudrez debe ser considerado, junto a los ya reconocidos, como uno de los
mds importantes reporteros grificos de la guerra espafola.

Hemos seleccionado la obra a exponer segun dos criterios fundamentales: el valor fo-
.togréﬁco y el interés documental, dividiendo en dos bloques equilibrados el contenido de
la exposicién para facilitar al pablico la comprension del contexto histérico. Inevitable-
mente, y mds en un conjunto de cerca de nueve mil negativos, nuestra interpretacion es
subjetiva, pero creemos haber realizado una seleccién en la que la calidad de la obra, pese
a sus deficiencias técnicas y estado de conservacién, permita captar en todos sus matices
el sentido creativo de su autor.

Nuestro deseo ha sido compartido por todos aquéllos que de una u otra manera han
colaborado desinteresadamente a que el suefio de Constantino Sudrez de alcanzar el
reconocimiento que en justicia le correspondia se haga realidad. Nuestro homenaje a
este fotégrafo es, en definitiva, un homenaje a la fotografia y a quienes hicieron de ella
expresion de su manera de entender la vida.

FRANCISCO CRABIFFOSSE CUESTA
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Francico Crabiffosse Cuesta

El perfil biografico de Constantino Sudrez se encuadra perfectamente den-
tro de esa denominacién genérica con la que Pachin de Melas quiso definir
a los protagonistas de la revitalizacién cultural del Gijon de su época. Todos
aquéllos que desde diversos origenes contribuyeron a crear un ambiente de
abierta inquietud, heterogéneo y rico en matices, en el que la conciencia de
clase y la toma de posiciones politico-ideolégicas eran componentes esencia-
les que irian marcando la convivencia, fueron englobados por aquel observa-
dor impenitente y agitador generoso de todas las herencias culturales en la
generacion de los «artistas obreros».

Emilio Robles habia acertado al encontrar una definicién exacta y a la vez
lo suficientemente amplia como para incluir en ella a todos los gijoneses que
sentian la trascendencia de la cultura en una sociedad abocada a experimen-
tar cambios radicales. Desde las generaciones que en décadas finales del si-
glo x1x lograron organizarse y levantar una institucién como el Ateneo
Obrero, capaz de acoger todas las iniciativas en los mas diversos campos, hasta
aquéllos que se vieron forzados a vivir la desaparicién en dramiticas circuns-
tancias de una armonia tenazmente alcanzada, la accién que entre otros pro-
tagonizo el propio Pachin de Melds adquiere un caricter ejemplificador en los
frutos alcanzados, en esos obreros que supieron superar los obstaculos de una
realidad dificil y muchas veces carente de motivaciones, realizando una obra
que reflejase la realidad de su tiempo y que, libre de prejuicios, constituyera
una aportacién inestimable a la cultura gijonesa y asturiana.

La peripecia vital de Constantino Sudrez es paradigma de esos «artistas
obreros», y no por tardia es menos vélida a la hora de comprender que encerraba
una definicién aparentemente simple o con la amplitud suficiente para servir por
igual tanto a los primeros componentes del Ateneo como a aquellos que se
beneficiaron de los frutos sembrados y que, como el propio fotégrafo, fueron
testigos de la desaparicién de aquel mundo con todo lo que eso significaba.

Sudrez, por su origen, formacién y trayectoria, resume el esquema bésico
del «artista obrero» que aparece en escena en la década de los veinte y deja su
huella personal hasta que en 1936 un ambiente enrarecido y cargado de ma-
los presagios haga realidad las mds oscuras predicciones. Nadie como €l re-
presenta, desde el concreto mundo de la imagen fotogrifica, el proceso que
sintetiza ese periodo de la historia local desde la 6ptica privilegiada del que
hace de la recreacién del vivir cotidiano, del acontecimiento preciso, su razén
de ser. Preservar la memoria de esta etapa seria su unico objetivo, su tnica ac-
tividad, y esta dedicacién profesional exclusiva fue el resultado de una in-
quietud que se habia despertado y alimentado en esa institucién ejemplar que

fue el Ateneo Obrero.



De izquierda a derecha: Genoveva

(madre del fotografo), Amparo, Constantino,

Feélix, Constantino padre y Maria de
los Angeles. Fotografia del Album familiar
de Constantino Suarez

Constantino con su hermano Félix.
Fotografia del Album familiar de
Constantino Suérez

all

En el que para todos fue el dltimo afio de la centuria, el que venia a clau-
surar formalmente un siglo x1x especialmente convulso de la vida espaola,
nacia en Gijon, el 24 de febrero de 1899, Constantino Sudrez Fernandez. Su
padre, de igual nombre y apellidos, era natural de la parroquia de San An-
drés de La Pedrera, en el mismo concejo de Gijon, donde vié la luz en 1869;
mientras que su madre, Genoveva Fernindez Gonzilez, lo era de la de los
Santos Justo y Pastor, en La Riera, concejo de Cangas de Onis, aventajando
en edad a su esposo, pues habia nacido en 1867.

Para entonces el matrimonio ya contaba con otro vistago, Félix, el pri-
mogénito, nacido en 1897. A ellos se sumarian Maria de los Angeles, en 1900,
y, tres anos después, Amparo.

Cuando Constantino Sudrez llega al mundo, su padre es un asalariado que
engrosa las ya nutridas filas del proletariado local, al que, junto a los de ori-
gen gijonés, se van incorporando los de diversas procedencias que caracteri-
zan los periddicos contingentes migratorios. En ese Gijén emblema de la in-
dustrializacién asturiana es un obrero sin cualificacién especifica de los que
en el lenguaje administrativo se denomina «jornalero», término impreciso que
lo mismo sirve para designar al trabajador del campo que al obrero de la in-
dustria y que en el escalafén social encabezado por el «propietario» ocupa el
ultimo puesto.

Los afios de esfuerzo permiten al cabeza de familia independizarse a media-
dos de la primera década del siglo, convirtiéndose en un modesto comerciante
de comestibles y ultramarinos que abre su local en un bajo del nimero 7 de la
calle Langreo, instalando el domicilio en la primera planta.

El discurrir familiar en ese periodo debe seguir un curso normal, sin ape-
nas sobresaltos. Como es comun en pricticamente todas las familias asturia-
nas, uno de sus miembros elige el camino de la emigracién: el primogénito
partird para Cuba en busca de otros horizontes, pero su ilusién de reunir
un capital y regresar para llevar una vida holgada se trunca pronto. Volvera
enfermo, tal vez de tuberculosis, en 1920. El 26 de agosto de ese ano Félix
muere en Busdongo (Ledn), y Constante, tal como serd conocido en Gijén,
se convierte en el unico hijo varén.



1. Asuncion Garcia-Prendes: «Los
fotégrafos ambulantes en Asturias (1942-
1959)», en Valentin Vega, fotégrafo de calle
(1941-1951), Xixén: Muséu del Pueblu
d'Asturies, 2001, p. 51.

Gijén Antiguo (Cimadevilla). Callejon
Oscuro, 26-10-1932 [NUM. 974]

«Callejon Oscuro» (Asturias Verano
1934, Gijon, 1934)

Paralelamente al fallecimiento de su hermano, dard comienzo su carrera
como fotégrafo profesional auténomo, tras un largo periodo de aprendizaje
que habia iniciado a los trece afios.

El origen de esa dedicacién laboral probablemente haya que buscarlo en
el ambiente creado en torno al Ateneo Obrero, una institucién fundamental
para entender el desarrollo cultural que alcanza la ciudad, entre cuyas activida-
des la fotografia cumpliria una funcién estelar, superando su labor el ambito
meramente local. Constantino Sudrez estuvo vinculado a €, y su condicién de
socio seria uno de los argumentos esgrimidos por la Comisaria de Policia de
Gijén cuando, en 1942, realice un informe ante su peticién de autorizacién para
ejercer como ambulante, permiso que a la postre le seria denegado. Textual-
mente el informe sefialaba: «Hace diez afios pertenecia al Ateneo Obrero de
esta villa».

El Ateneo Obrero de Gijon en la etapa de Suarez

Ninguna entidad representé mejor los deseos de apertura cultural de la socie-
dad gijonesa y su implicacién en todos los sectores de la vida local como el
Ateneo Obrero. Su origen estd intimamente ligado al protagonismo de una
burguesia liberal surgida al amparo del desarrollo industrial finisecular de la
villa, y en su evolucién se percibe un progresivo alineamiento ideolégico con
las corrientes obreristas, que desembocard en su cierre como consecuencia de
los sucesos revolucionarios de octubre de 1934. Sin embargo, su sélida trayec-
toria y el mantenimiento y adaptacién de su espiritu fundacional hizo que
fuese una caja de resonancia de las inquietudes sociales en el campo cultural,
convirtiéndose en un referente inexcusable de la difusién de todas las ideas y
creaciones de la vanguardia asturiana, mostrando especial interés por la foto-
grafia, de la que fue constante valedora y dinamizadora a través de la creacién
del Grupo de Excursionismo y Fotografia, y de las diversas convocatorias de
exposiciones.

Fundado en 1881, programaria tempranamente actividades como confe-
rencias en las que la técnica fotografica desempefiaba un papel auxiliar me-
diante la proyeccién de diapositivas, para, ya a principios del siglo xx, organi-
zar ciclos y cursos dirigidos por J. de la Torre y José Rojido Nimo, miembro
de la Junta Directiva en 1914.

No serd hasta 1921 cuando se convoque un frustrado primer concurso-ex-
posicién de fotografia, que no llega a celebrarse por falta de apoyo oficial, pero
que servira para preparar de forma adecuada el correspondiente a 1922, anun-
ciado como I Exposicién de Arte Fotogrifico. A ella seguirian sucesivas con-
vocatorias anuales, organizadas en dos secciones: la «General», que acogia a
fotégrafos espafioles, y la «Regional», dedicada a los asturianos, adquiriendo
en 1927 cardcter internacional con la participacién de autores europeos, nor-
teamericanos y canadienses. Con esta V Exposicién se cerraba una primera
etapa de la muestras fotograficas del Ateneo, que seguian el modelo formal
de otros certimenes programados por similares instituciones espafolas.

El Ateneo Obrero de Gijén habia iniciado en esa década la que con se-
guridad fue su etapa de mayor brillantez y proyeccién. En diciembre de 1923
celebré con una conferencia de Ramén Pérez de Ayala el ingreso del volu-
men cinco mil de su Biblioteca Circulante. Habian precedido en la tribuna



Gijon. Desfile de tropas [del Regimiento de
Tarragona a su vuelta de Marruecos], 1924
[NUM. 878]

«Gijon: Los repatriados del Tarragona.
Desfile por la calle de Menéndez Valdés»
(Regidn, Oviedo, 5 de junio de 1924)

al escritor ovetense otros oradores como el ex capitin Oscar Pérez Solis, que

disert6 sobre «La verdad del comunismo» con asistencia de numeroso pu-
blico, «especialmente del elemento obrero», segtin reflejé la prensa. En marzo
Miguel de Unamuno abordaria un tema de palpitante actualidad como eran
las responsabilidades politicas y militares por el desastre de Marruecos, im-
partiendo también otra conferencia, ésta organizada por la Federacion de
Sociedades Obreras, con el titulo «Apoliticismo y en derredor de él».

Le seguiria al mes siguiente Margarita Nelken, quien resaltaria la labor
llevada a cabo por la entidad en un articulo publicado en la revista madrilefia
Nuevo Mundo bajo el significativo titulo «Una institucién admirable: E1 Ate-
neo Obrero de Gijén», siendo reproducido por los periédicos locales. Ven-
drian después otros conferenciantes como Eugenio Noel («Los valores espi-
rituales de la raza espafiola»), Ramén Gémez de la Serna («Los faroles») o el
catedratico Antonio Camacho («Con, de, en, por, sin, sobre, tras el futuro.
Una exploracién del futuro ante la decadencia de Occidente»).

Paralelamente la atencién a otras artes se habia centrado en la pintura,
especialmente en los nuevos valores que daban sus primeros pasos mos-
trando su obra al publico. Entre 1921 y 1924, el Ateneo presentaria en sus sa-
las a Paulino Vicente, José Prida Solares, Mariano Moré, Alfredo Truan y
Lorenzo Lladé.



Pero ademis de esa intensa labor de difusion cultural, el interés surgido en
el seno del Ateneo por la fotografia no sélo se plasmoé en esas exposiciones an-
teriormente citadas sino en una nueva organizacién nacida en su seno al so-
caire del éxito de su primera edicién. Me refiero al ya citado Grupo de Ex-
cursionismo y Fotografia, que se funda formalmente el 4 de abril de 1923 con
el nombramiento de su directiva, encabezada por Joaquin Gémez de Llerena,
aprobandose el 15 de mayo su reglamento. Desde ese mismo momento el
Grupo realiza reuniones semanales encaminadas a la organizacién de excur-
siones por toda la provincia en domingo y dias festivos. De este modo la acti-
vidad fotogrifica se vinculaba a una funcién pedagégica en la que primaba la
contemplacién y el conocimiento cientifico de la naturaleza, la historia y el
arte de Asturias. El primer presidente del Grupo seria el odontélogo y afi-
cionado a la fotografia Gaspar Citoler, que a fines de 1923 pasaria también a
desempenar interinamente la presidencia del Ateneo, sucediéndole en este
cargo otro entusiasta aficionado: José Amérigo.

En febrero del afio siguiente se inaugura el laboratorio fotogréfico y dos
afios después, el mis significado de sus integrantes y verdadero impulsor de
las actividades del Grupo, Joaquin Garcia Cuesta, imparte un cursillo para
los asociados.

Garcia Cuesta (Cangas de Onis, c. 1885-Gijon, 1958) es una figura capital
para entender la expansion que alcanza la fotografia artistica en Gijén y su
gran labor queda patente en el nutrido grupo de practicantes que se vincula-
ron al Ateneo y cuya produccion alcanzé altas cotas de calidad. Seria él quien
estableciese, ya en 1926, los concursos que premiaban con quince y diez pese-
tas los dos mejores clichés realizados durante cada excursién. El destino de
las fotografias premiadas era engrosar la coleccién de la entidad, empleindose
algunas de ellas en la propaganda turistica.

A partir de 1930, cuando ya se programen viajes de mayor duracién a regio-
nes limitrofes como Galicia y Cantabria, se instituye el galardén a la «mejor o
mads artistica» fotografia que se obtenga en cada excursién, que consistia en
reintegrar al autor el importe de la misma. También se acordé organizar a final
de temporada una exposicién con todas las fotografias presentadas, seleccio-
nando entre ellas las merecedoras, a criterio de un jurado especial designado al
efecto, de tres premios extraordinarios.

Las bases establecian la exclusividad de la convocatoria para los socios del
Grupo y del Ateneo, que podian presentar fotografias tomadas mediante cual-
quier procedimiento que abordasen tematicas diversas («paisaje, retrato, com-
posicién, naturaleza muerta, humoristica, etc.»). El formato se fijaba entre un
minimo de 10 x 15 centimetros y un maximo de 50 x 60, y para otorgar las
distinciones —medallas de plata, bronce y diplomas honorificos— el jurado
debia atender «al valor artistico y de belleza de las obras presentadas con pre-
ferencia a cualquier otro mérito que puedan tener por razén de la técnica
empleada para la obtencién de las mismas». Por ultimo, las fotografias premia-

das pasaban a ser propiedad del Grupo, conservando sus autores la propiedad

dioe nusvos servicios del Aternes-recién intelectual, con la salvedad de que la organizacién podria reproducirlas o
inaugurados. Sala del Grupo Ajedrecista~ emplearlas para ilustrar diversas publicaciones.

[Nugézfjéuci s el s s La aficion a la fotografia pronto se extendié a la cinematografia y en 1929
Biblistena Circillante-dol Ateneo Obrere nacia del seno del Grupo de Excursionismo y Fotografia el Cine Club del

de Gijon, ano lll, n.° 14, agosto de 1935 Ateneo de Gijén. A partir de entonces las excursiones del Grupo no sélo
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Biblioteca Circulante del Ateneo Obrero
de Gijon, 1936 [NUM. 1775]
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seran fotografiadas sino también filmadas, siendo proyectadas las «pequenas
peliculas» con ocasién de la celebracién anual de su Junta General.

El modelo de organizacién del Grupo y su éxito sirvié para que colecti-
vos locales como las propias sucursales gijonesas del Ateneo formasen
secciones excursionistas y fotograficas, o que la Asociacién de Dependientes
de la Industria y el Comercio de Gijén crease hacia 1932 otro grupo excur-
sionista y fotografico. Por otro lado, la estrecha vinculacién existente en nues-
tro pais entre montafiismo y fotografia quedard patente en el caso gijonés en
el I Salén de Fotografia de Montaiia, organizado en 1934 por la Sociedad
Espanola de Alpinismo «Pefia Castil».

Esta labor eminentemente fotogrifica llevada a cabo por el Ateneo Obrero
a lo largo de la década de los veinte, habia logrado crear en la ciudad un am-
biente proclive al reconocimiento de la fotografia como una de las artes con-
tempordneas mds populares. En 1931, cuando el modelo de las exposiciones
nacidas en 1922 estaba ya agotado y el Ateneo estimulaba a sus socios con los
concursos antes citados, el periédico La Prensa, en uno de sus sustanciosos ar-
ticulos de la seccién «Temas del momento», y bajo el titulo «Una labor hon-
rosa», venia a destacar la valiosa aportacién de la entidad para conformar un
gusto popular que apreciase la fotografia como un arte de su tiempo:

La fotografia es un arte de los mds sugestivos, con la que el verdadero ar-
tista sabe llegar a nuestro espiritu y conmovernos, igual que nos ocurre ante un
cuadro debido a uno de los maestros sublimes del pincel. Ha sido la fotografia
durante mucho tiempo algo mecdnico y frio, que reproducia seres y objetos sin
infundirles el soplo maravilloso que anima toda obra de arte, pero desde que
espiritus selectos empezaron por cultivar este invento de Daguerre, las foto-
grafias que se exhiben en estas exposiciones artisticas han venido a formar una
escuela que muchos admiramos.

Y esta es una de las cosas que el Ateneo, con noble empeno, ha venido a divul-
gar entre sus socios, dandoles a conocer la fotografia artistica en sus diversas for-
mas y variantes, para que no solamente vayan refinando su espiritu y se extasien en



2. La Prensa, Gijon, 21 de octubre de 1931.

3. Entre ellos, Claudio Carbonell, Pla Janini,
Ponti, Borrell Vidal, José Marimén, Joaquin
Gasca, Martinez Roller, José Pascual,

Juan Porqueros, Francisco Foch, Salvador
Baguia, Antonio Campana, José

Escayola, Pablo Cavestany, José Maria
Lladé y Teodoro Ripio.
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la contemplacién de estas obras, sino que vayan creando un gusto, con arreglo
a la inteligencia de cada uno, para expresar preferencias y saber hallar bellezas
segtn el modo de ver que el espectador tenga.

En resumen, funcién artistica y extensién de la cultura.?

Dicha labor seguiria siendo efectiva a lo largo de la crucial década de los
treinta, afios convulsos y militantes en los que el Ateneo no podia mantenerse
al margen de las inquietudes sociales y politicas de una sociedad preparada
para abrirse a una nueva época.

Dispuesto a participar de esas esperanzas, en 1929 inicia las gestiones y
busqueda de apoyos para construir una nueva sede social, un edificio para
cuya financiacién los artistas asturianos donan un total de noventa y tres
obras. Un afio después la institucién promoverd un concurso de proyectos
para la reforma viaria de la ciudad.

En 1931, al proclamarse la Republica, el Ateneo Obrero de Gijén cuenta
con unos mil novecientos socios y bajo la presidencia del médico José Maria
Gutiérrez Barreal toma una decidida postura en pro del nuevo régimen. Gu-
tiérrez Barreal serd, entre otros, uno de los que firme en el mes de marzo la
solicitud de permiso para la reunién constitutiva de la Agrupacién al Servi-
cio de la Republica. Es el afio de las bodas de oro de la entidad, y a la cele-
bracién de ese medio siglo de sélida trayectoria le pondra pensamiento y voz
José Ortega y Gasset con una multitudinaria conferencia celebrada el do-
mingo 23 de agosto. En junio le habia precedido en la tribuna Andreu Nin
con un ciclo de tres charlas sobre la Revolucién Rusa. Cerrari este afio con-
memorativo una conferencia de Maria de Maeztu en el Teatro Dindurra.

En 1932, con presencias como las de Pio Baroja o Américo Castro, ve la
luz en junio el primer nimero de la revista Afeneo, boletin del centro, que
inicia asi su segunda época.

La actividad artistica prosigue: la pintura de Pifiole en septiembre de 1930;
unos jévenes Luis Pardo y Aurelio Sudrez Ibaseta al afio siguiente, también
en su vertiente fotografica.

Para 1931 la programacién fotografica se reduce al concurso convocado por
el Grupo, siendo inaugurada la exposicién el 21 de octubre. Tres dias después,
un jurado compuesto por Gutiérrez Barreal, Nicanor Pinole y el también pin-
tor y fotégrafo Arturo Truan da a conocer los premios concedidos. La meda-
lla de oro sera para Alfonso Pardo, hermano de Luis Pardo, que en su futura
trayectoria profesional firmara como «Parsin»; Julio Casielles obtendri la de
plata, y José M. Alvarez Acebal y Alfredo Cuesta de la Villa las de bronce.

Al afio siguiente la actividad expositiva combinari la ya tradicional mues-
tra de Fotografia y Excursionismo, con la participacién de ciento veintisiete
obras, entre las que se encuentran dieciséis de Arturo Truan que destacan
por su renovacién formal, y la inauguracién, en junio, del Salén Circulante de
Fotografia de la Agrupacién Fotogrifica de Catalufia, en el que se muestran
trabajos de diecinueve fotégrafos.?

Esta férmula que compagina la presencia forinea con la produccién pro-
pia se mantiene en 1933 con la exposicién de la Federacién Checoslovaca de
Fotégrafos Aficionados, con sede en Praga, en la que se muestran cincuenta
obras que abarcan desde un paisajismo de corte clasico hasta la mds moderna
concepcién vanguardista. A ella se suma, un afio mas, el certamen para los



Gijon. [Representacion de la obra] «La
congquista de la Prensa» [por la Compania
de] Teatro Proletario, 27-12-1933 [NUM. 2683]

aficionados del Grupo, que en este afio alcanza su VII edicién. El jurado,

integrado por Julio Gavito, Arturo Truan y el reconocido profesional Julio
Peinado, distinguird a José Maria Acebal y Julidn Gumiel, que comparten el
primer premio; Julio Ferniandez Casielles y Felipe Martinez, a quienes se les
otorga conjuntamente el segundo, y a José Ramén Bolthon, Francisco Alonso
y Ruperto Torquemada, en los que recae el tercero.

En diciembre, y en la sucursal del Ateneo de La Calzada, actiia la Compa-
fifa de Teatro Proletario, dirigida por el escritor y periodista César Falcon, quien
también da una conferencia con el titulo «Arte burgués y arte proletario».

Los sintomas de radicalizacion politica de la vida espafiola tendrian en
Asturias su manifestaciéon mids extrema. La Revolucién de Octubre de 1934
iba a ser sangrienta muestra de los deseos de ruptura del orden republicano
burgués desde la utopia proletaria, y su fracaso y la represion que le sigui6 an-
ticipaban el fin de una convivencia que anunciaba el trigico conflicto civil,
teniendo también su reflejo en el propio Ateneo.

Con su trayectoria y su implicacién politica y social, en un momento en el
que la exigencia de toma de partido era inevitable, la entidad fue una caja de
resonancia desde el orden cultural, més alld de esa efervescencia ideolégica.

Como si fuese anticipo del fin de una etapa, en agosto de 1934 fallecia a los
'85 anos el comerciante e industrial Manuel Menéndez Menéndez, fundador y
socio nimero 1 del Ateneo, en cuyas salas colgaba en ese momento una expo-
sicién fotogréfica sobre la vida del obrero soviético, organizada por la seccién
local de la Asociacién de Amigos de la Unién Soviética, a la que seguiria la
muestra de pintura del «artista revolucionario» Alberto Herndndez. Con pos-
terioridad se inauguraria, a mediados de septiembre, el II Sal6n Internacional
de Fotografia con veintiun participantes, once de ellos extranjeros —nortea-
mericanos, ingleses, franceses—, a los que se sumaban diez espafoles, cuatro
de ellos asturianos. Esta representacion regional estaba integrada por el vete-
rano Arturo Truan y el joven y ya ampliamente reconocido Julidan Gumiel, que
habia obtenido el primer premio en el concurso anual del Grupo, junto a Ru-
perto Torquemada y Julio F. Casielles, a quien se habia otorgado el tercero.



Gijon. Barricada en Cimadevilla, 9-10-1934
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4. Ano VII, n.° 356, Madrid, 10 de noviembre

de 1934.
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Este I Salén Internacional probaba el mantenimiento del interés por la
fotografia y su apertura hacia las corrientes de vanguardia, que también ha-
bian sido asimiladas por Truan y Gumiel dentro de las propuestas formales
de la Nueva Objetividad. La programacién de ese afio se cerraba con la aper-
tura el 4 de octubre de la exposicién dedicada a Gutiérrez Solana, acto en el
que hizo la presentacién del artista montafiés el pintor Evaristo Valle, con
quien siempre se encontraron concomitancias. Una de las obras mostradas
era Procesion en Pancorbo, enviada por el pintor al XIII Salén de Otofio de
1933 y adquirida por el notario y coleccionista gijonés Antonio G. Vigil.
Completaban la serie, entre otras, La reunion de la botica, El fin del mundo, La
casa del arrabal, Maniqui de peinadora’y El Cristo de las Promesas.

Cuando estalle la Revoluciéon de Octubre los cuadros seguirdn colgados
en la sala del Ateneo Obrero y, pese a los efectos de la lucha en el edificio,
las obras salen incélumes del violento trance. El periodista Antonio Otero
Seco publica una entrevista con el pintor en la revista Estampa* bajo el ti-
tulo «Solana bombardeado en Gijén», en la que describe los episodios de la
revolucién con

[...] la sublevacién del barrio de Cimadevilla, el bombardeo de aquella parte de la
ciudad, las trincheras rojas con colchones proletarios y las noches de angustia y
anhelo, con estrellas fugaces de mausers y dinamita.

Para Solana la salvacién de sus obras es providencial y hubiese preferido un
tiro en una de ellas a la inutilidad de su brazo derecho por efecto de un reuma,
que descubre desasosegadamente cuando trabaja en uno de sus aguafuertes:

Ha sido cosa de milagro eso de los cuadros. Una bala de cafién hizo harina un
piano de cola que habia en la misma sala, pero a los cuadros no les ha pasado nada.

Un tiro no tiene importancia. Uno hubiera preferido un tiro a esta paralisis del
reuma [...].



Gijon. Ateneo Obrero bombardeado
por el «Libertad», 9-10-1934 [NUM. 1964]
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Pero el Ateneo recibird algo mas que tiros, seria otra victima posterior de
los acontecimientos.

La crisis se abre con la detencién de Rufino Garcia Gonzilez, secretario
de la entidad al estallar la revolucién, acusado de colaborar con el movimiento
insurgente «al haber autorizado la celebracién de reuniones clandestinas de
elementos extremistas en dicho centro».

A lo largo de 1935 las tensiones internas y la presién del Gobernador Ci-
vil de Asturias, que exigia la expulsion de Rufino Garcia para evitar la clau-
sura del Ateneo Obrero, agudizarin la crisis por la que pasa la institucién. En
agosto, cuando contaba con unos mil ochocientos socios, una Junta General
Extraordinaria rechaza por doscientos treinta y tres votos en contra y setenta
y nueve a favor, mas dos en blanco, esa medida. Como consecuencia de este
resultado la directiva presidida por Manuel Heredero presenta su dimisiéon
irrevocable, dejando un vacio en la gestién y facilitando las intenciones del
gobernador, que decreta el cierre del centro.

Se sucede entonces una intensa campafia en la prensa solicitando la re-
habilitacién y reapertura del Ateneo, y tras una reunion de siete ex presi-
dentes, entre ellos el dimisionario, se crea una nueva junta directiva com-
puesta por ellos mismos, reanudando la actividad. En noviembre el filésofo
Manuel Garcia Morente impartird un cursillo, y en diciembre serd José Ber-
gamin quien ofrezca una conferencia con el titulo «Laberinto de la novela
y monstruo de la noveleria». Con el nuevo y fatidico afio de 1936 la institu-
ci6én caminard con la normalidad que es posible en esa coyuntura de abierto
enfrentamiento hacia su desaparicién.

Ese Ateneo en constante y fructifera trayectoria de dos décadas es el que
conoce Constantino Sudrez y en el que previsiblemente se involucra con una
intensidad mayor que la de un simple socio, sobre todo en estos tensos mo-
mentos finales, dada su amistad con Rufino Garcia, pero desde luego no te-
nemos noticia de esa afinidad fotogrifica ni el importante papel que cumpli-
ria en el descubrimiento de su inquietud por la fotografia y en la formacién



«Pachin» (German Horacio Robles
Sanchez). Caricatura de Constantino
Suarez, 1922. Del Album familiar del
fotografo
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de una manera de entender su prictica en la que la funcién documental e in-
formativa podia conllevar una actitud creativa que formulase la imagen como
otra forma de visién de la realidad.

Es dificil saber hasta que extremo el Ateneo forjé fotogrificamente a
Constantino Sudrez, pero su condicién de socio y su convivencia con los ar-
tistas locales que iniciaban en aquellos afios una trayectoria que como la suya
culminaria paradéjicamente con todo su potencial creativo durante la Gue-
rra Civil, tal como se puede comprobar con la caricatura que ya en 1922 le
hace German Horacio Robles, hijo de Pachin de Melis y entonces artistica-
mente «Pachin», antes de ser conocido en su madurez creativa simplemente
como «Germdn Horacio», certifican que el Sudrez fotégrafo nacié del Ate-
neo Obrero, aunque su desarrollo como profesional estuvo ligado antes de in-
dependizarse a alguno de los acreditados estudios locales. Pero, que sepamos,
no participé en ninguno de los certimenes convocados por la entidad, ni en
las Exposiciones de Arte Fotogrifico ni tampoco en los concursos organiza-
dos por el Grupo de Excursionismo y Fotografia, y si previsiblemente lo hizo,
al menos no tenemos datos de su seleccién y, desde luego, de que obtuviese
algin premio o reconocimiento.

De todos modos, es légico plantearse la posibilidad de que concurriese
a las convocatorias gijonesas, sobre todo si tenemos presente que en 1926
envié dos series al concurso organizado por la revista Blanco y Negro, de
Prensa Grifica Espanola, de la que ya era corresponsal grifico en la ciudad.
No despertaron interés alguno por parte del jurado, y ni siquiera fueron se-
leccionadas. Sudrez debié depositar en ellas cierta esperanza, pero no fue
asi, confesando su frustracién: «Me he llevado un buen planchazo».

Si consideramos que ese tipo de concursos estaban atn cerrados a los len-
guajes innovadores y que lo que satisfacia la mirada del publico y se reflejaba
en ellos era el paisajismo tradicional y ese casticismo que hacia del costum-
brismo patrio el emblema de la identidad espafiola, no es extrafio que las obras
de Sudrez fuesen consideradas como una modernidad absurda o la provoca-
cién de un joven airado frente a los convencionalismos artisticos imperantes,
pues ambas series eran ciertamente rupturistas en ese contexto y venian a
significar una vertiente inédita en el conjunto de su obra como reportero
grifico, a la vez que manifestaba su asimilacién de una vanguardia que, aun-
que de forma balbuceante, habia sido asumida como propia, y a través de la
que podia representar la realidad desde sus elementos menos frecuentes o
desconocidos.

De este modo la serie que titula con resonancias dada «Fantasia Trascen-
dental. Hipétesis Mecdnica Celeste» parte de un concepto posible para el fo-
tégrafo: el realizar un vuelo que circundase la tierra; algo que estaba en el am-
biente y se habia hecho factible con las epopeyas del «Plus Ultra» y de Loriga
y Gallarza en su vuelo a Manila. Sin duda, la hazana de Ruiz de Alda y Ra-
mon Franco en su vuelo del «Plus Ultra», realizado en enero de 1926, influyé
para que Sudrez concibiese esta serie, pero también el deseo hecho realidad
por el propio fotégrafo ese mismo ano, cuando sobrevuela su ciudad y saca
vistas aéreas, algunas de ellas reproducidas en el porfolio Deporte y Turismo
Astur. Verano 1927, una experiencia que repetiria en 1931.

Desde principios de la década de los veinte fue frecuente durante la tem-
porada estival y comienzos del otofio la estancia de pilotos que efectuaban



Distintos momentos del movimiento
rotatorio de la tierra con relacion a un
aeroplano fijo en el espacio, 1926 [NUM. 347]

Este cliché forma parte de la serie
titulada «Fantasia Trascendental Hipotesis
Mecanica Celeste», que envié al concurso
de Blanco y Negro, siendo rechazada

Cineraria, 1926 [NUM. 370]

Forma parte de la serie de 16 placas
denominada «La vida de las flores».
Presentada al concurso de Blanco y Negro,
no fue admitida

vuelos sobre la ciudad admitiendo pasajeros, tal como ocurre en 1923 con una

pareja de hidroaviones en la que multitud de gijoneses tuvieron su bautismo
de aire, no pudiendo descartarse que el propio fotégrafo estuviera entre ellos,
ya que en su archivo se conservan negativos tanto del retrato de uno de sus
tripulantes como del aparato.

Lo trascendente de esta fantasia plasmada en quince placas es sobrepasar
su contexto a través de la idealizacién, de un suefio que la fotografia mate-
rializa y hace real. Sudrez se valié de un pequefio globo terriqueo que con-
densa la identidad fisica y humana de un mundo abarcable por ese aeroplano
de hoja de lata que el fotégrafo rescata de los juegos infantiles para conver-
tirlo en objeto a escala real; y es asi como el deseo del que fue nifio, ese vuelo
a través de océanos y continentes, se cumple a los ojos del espectador, gra-
cias a una técnica que, como la fotografia, consolida la fe en el hombre y da
sentido a la idea de progreso.

No hay en esta serie una busqueda de la perfeccién formal, al menos en
las imdgenes no manipuladas y positivadas para esta exposicién, que el foté-
grafo retocaria convenientemente para los originales enviados al concurso.
Tampoco trasmite un extremo cuidado la otra serie, también de 1926, titu-
lada «LLa vida de las flores», en la que Constantino Sudrez, frente al progreso
cientifico y técnico, opta por detenerse en la contemplacién de la magia de
la Naturaleza, de la creacién en su estado elemental y supremo. Como un
botdnico, observa y documenta el nacimiento y desarrollo de una planta de
cineraria. Son retratos de estudio en los que artesanalmente va colocando pe-
riédicamente el tiesto sobre una superficie cubierta por un pafo blanco, te-
niendo siempre un fondo neutro y con la ayuda de la luz natural que imprime
al motivo una sensacién de extrafa soledad.

Trasunto de ese crecimiento que también experimenta el hombre, Sudrez
realiza en esta serie de dieciséis placas una tentativa parcialmente lograda so-
bre el sentido de la Naturaleza, que deviene en esta obra en una curiosa dua-
lidad entre la realidad reflejada —una planta a la que sigue en todas las fases



de su desarrollo hasta la floracién— vy la lectura fotogrifica —una vertiente
moderna del bodegén o las naturalezas muertas. Es posible que su reflexion
no llegara a articularse hasta estos extremos, pero que ambas series sean es-
trictamente contempordneas nos hace pensar que no nos hallamos ante un
simple juego o capricho fotogrifico sino que ambas entroncan con los deseos
de su autor por hacerse con un lenguaje propio y decididamente acorde con
los presupuestos de la vanguardia fotografica.

Ese mismo afio Constantino Sudrez concurre a otro concurso, en sintonia
ahora con su labor como reportero grifico deportivo. Con ocasién de la 1
Vuelta Ciclista a Asturias, la entidad organizadora —el Club Ciclista Gijo-
nés— convoco un certamen de cardcter regional cuyos fines expresos eran «de-
jar registrada grificamente y de manera artistica la Vuelta Ciclista a Asturias
y el poner de relieve una vez mds los incomparables bellezas de la regién». Los
dos objetivos compaginaban de nuevo la faceta documental y en lo posible
artistica, con la funcién publicitaria y turistica de la fotografia que reprodu-
cia el paisaje regional. Este argumento se reforzaba en la primera de las ba-
ses al senalar que las obras debian «ofrecer un aspecto cualquiera de la carrera,
enmarcado en un fondo de paisaje de ambiente tipicamente asturiano».

Abierto a profesionales y aficionados, cada concursante podia presentar
hasta diez fotografias de formato 20 x 30 cm, eligiendo el recorrido de la ca-
rrera que mds oportuno le pareciese y premiandose los lotes para lo que se es-
tablecian tres premios: 1.°, de 300 pesetas, 2.° (150 ptas.) y 3.° (50 ptas.). Las
obras galardonadas pasaban a ser propiedad de la organizacién «para ser des-
tinadas a la publicidad», estando el jurado compuesto por Joaquin Garcia, en
su calidad de fotégrafo del Instituto Asturiano de Turismo, Rodrigo F. Car-
vajal, también fotégrafo aficionado y miembro del Comité organizador de la
I Vuelta Ciclista a Asturias, José Amérigo, en representacién del Ateneo
Obrero, y, por ultimo, José Mendoza Ussia.

Las obras presentadas fueron expuestas en el stand de la Feria de Mues-
tras Asturiana de ese afio dedicado al turismo en la regién. En su fallo el ju-
rado opté por declarar desiertos los dos primeros premios, sumando la dota-
cion del segundo y el tercero a fin de que, dividiéndolo en partes iguales, se
concedieran dos premios de mayor importe al Sr. Rivero y a Constantino
Suirez, «que presentaron magnificas fotografias de la carrera».

La serie de Sudrez dedicada a esta I Vuelta es amplia y contiene diversas
muestras del género, tanto retratos de grupos de deportistas como algunos
aspectos de la carrera en los que el fotégrafo se ajusta a las condiciones fija-
das en las bases en cuanto a resaltar los valores paisajisticos, aunque las mas
interesantes formalmente son las que obtiene desde un automévil, siguiendo
la marcha de los ciclistas.

La ultima exposicién a la que sabemos concurrié Sudrez es el V Certa-
men Provincial del Trabajo, celebrado en La Felguera en 1930. A estas con-
vocatorias concurrian toda clase de artistas y artesanos, sobre todo jévenes

deseosos de darse a conocer, y la participacion de fotégrafos profesionales,
Ciclismo. 1.7 Vuelta [a] Asturias, 1926 sin ser relevante, era significativa. Asi, por ejemplo, la tercera edicién, de

[NUM. 2082] 1926, conté con la presencia del riosellano Jestis Delgado, que también pre-

«Nutrido pelotén de routieri en Pena Flor,
uno de los trozos mas bellos de la carrera» . . . . .
(Deporte y Turismo Astur. Verano 1927, grafias en un biombo; Celestino Collada, de Oviedo, con quince obras, y,

Gijon, 1927) por ultimo, el felguerino Lorenzo Cabeza, con otras siete.

sentaba caricaturas; Laureano Vinck, con una instalacién de veintidés foto-




Ciclismo. 1.% Vuelta [a] Asturias, 1926
INUM. 2074]

Que sepamos, al certamen de 1930 el Gnico fotégrafo que acudié fue Cons-

tantino Sudrez, a quien se le otorgé uno de los premios de mérito, dotado
con 75 pesetas.

Suarez y la fotografia gijonesa de su época

Cuando hacia 1968 Sudrez comience una tenaz campana en pro de la salva-
guarda de los derechos de propiedad intelectual sobre sus fotografias, espe-
cialmente las deportivas, que eran reproducidas indiscriminadamente por la
prensa local, regional y nacional sin la preceptiva autorizacién de su autor, no
dejaréd de recordar a sus corresponsales los afios que llevaba ejerciendo la foto-
grafia, indicando cudndo se habia iniciado en la profesién a la que dedicaria
practicamente toda su vida.

Gracias a las copias manuscritas de esas cartas conservadas en lo que fue
su archivo, sabemos que comenzé a trabajar en un estudio a la edad de trece-
catorce afios. En 1968 senalaba a Vicente de Lucas Linacero, presidente de la
Agrupacién Sindical de Periodistas Gréficos:

«Llevo trabajando entre Galeria, Diarios y ahora calle 55 afos», y un afio
después, en otra misiva dirigida al presidente del Grupo Profesional de Fo-
tografia de Oviedo, afirmaba, para dar cuenta de su falta de medios de vida y
de apoyo en su vejez, que «Desde el afio 1914 ejerzo la fotografia (en Galeria,
Reportajes y ahora calle)».

En aquel entonces el ingreso en un estudio unicamente se contemplaba
en condicién de aprendiz o como mozo para recados y limpieza. En el pri-
mer caso la adquisicién de conocimientos se ofrecia a cambio de los traba-
jos menores realizados, hasta que, demostrada la pericia y el dominio de la
técnica, se ascendia a una posicién conforme a la preparacién recibida y
acompanada de la consiguiente renumeracién econémica. Podia ocurrir tam-
bién, siguiendo el antiguo modelo gremial, que para acceder a ese aprendi-
zaje fuese necesario pagar cierta cantidad al maestro, en este caso al fotégrafo



Gijon. Vendedoras de pescado, c. 1925
[NUM. 3082]

profesional de reconocido prestigio y afamado estudio, pero no era lo habi-
tual y lo mds l6gico es pensar que Sudrez sigui6 este proceso con una pequefia
retribucién por los servicios prestados.

¢Quién fue ese profesional al lado del cual Sudrez dio sus primeros pasos
en una técnica que para bien y para mal habria de condicionar su vida? La
respuesta a este interrogante no es facil, méxime si tenemos en cuenta el gran
nimero de estudios activos en la ciudad en ese momento.

Porque estamos ante un periodo de transicién en el que asistimos a la desa-
paricién de algunos de los fotégrafos que habian protagonizado el espectacu-
lar desarrollo finisecular como Enrique Marquerie, fallecido en 1913; mien-
tras que para otros de los artifices de esa generacion esta etapa significa el
mantenimiento de su prestigio y su proyeccién exterior como ocurre con Ju-
lio Peinado (1869-1940) o, con un caricter mds local, con otro contempora-
neo suyo, el gijonés Ricardo del Rio (c. 1857-1921). Pero también es el mo-
mento en el que Laureano Vinck (Gijén, 1886-1965), que se habia iniciado en
el mundo de la fotografia a la misma edad que Sudrez, tras haberse dado a
conocer captando los sucesos de actualidad y procurar salida comercial a sus
trabajos en tarjetas fotogrificas que se vendian en diversos establecimientos
de la ciudad, da el salto a la profesionalizaciéon definitiva con la apertura, en
1913, de un local en el nimero 30 del Paseo de Begonia, entonces denominado
de Alfonso XII.

Vinck personifica un nuevo tipo de profesional muy activo y preocupado
por todas las formas de publicidad, que supo ademds combinar los modelos
mds populares con la realizacién de una fotografia creativa estrechamente
vinculada al marinismo, con la que obtuvo premios en concursos naciona-
les, siendo asimismo un constante editor de tarjetas postales a la vez que
aportaba materiales graficos a las diversas revistas y porfolios locales. Pero
no fue en su estudio donde Sudrez adquirié esos conocimientos bdsicos de
la técnica, sino con un fotégrafo madrilefio que se instala en Gijén a fines
de 1914 0 en los primeros meses de 1915. Me refiero a Fernando Villanueva-
Penacarrillo.

Nacido hacia 1890, Villanueva llega a la ciudad acompanado de su esposa,
la sevillana Clara de la Guerra y Ortiz, abriendo estudio en un bajo del nu-
mero 72 de la calle Corrida. Pese a lo que es habitual cuando un fotégrafo
proveniente de fuera de la regién da comienzo a una nueva etapa profesio-
nal, no inserta publicidad anunciando la apertura, ni presenta una abultada
experiencia anterior que avale su hipotético prestigio. Nada de eso ocurre con
Villanueva, que tnicamente ofrece al publico la exclusiva de un «sistema pa-
tentado» que permite al cliente obtener por una peseta un total de doce re-
tratos en cinco posturas, para después hacer hincapié en la realizacién de las
tépicas ampliaciones con cuidados retoques.

La trayectoria gijonesa de Fernando Villanueva no se prolongard mucho,
pues con apenas veintinueve afos, el 21 de marzo de 1919, fallece a conse-
cuencia de una bronconeumonia en el domicilio familiar de la calle de la
Libertad, n.° 49. No por ello se cerrard su estudio, cuya direccién asumiria
«un antiguo dependiente de la casa», que no era otro que el también madri-
lefio Francisco del Cura Esteban, que en 1924 lo toma en arriendo, a la vez
que continda firmando los trabajos como «Foto Villanueva» o «Villanueva
Fotégrafo», indistintamente.



Desnudo amiga, c. 1923 [NUM. 4159]

Pues bien, tenemos la intuicién de que Sudrez estuvo vinculado hasta 1920

a ese establecimiento, y que fue alli donde dio a conocer sus primeras foto-
grafias. En la serie de dlbumes en los que Constantino Sudrez fue agrupando
por series temadticas su produccién hasta 1936, combinando positivos de época
con los que va haciendo a partir de los negativos conservados en su archivo,
incluye cuatro tarjetas con vistas de Abofio y del puerto del Musel firmadas
al dorso con sello en tinta «Villanueva / Corrida 62 bajo / Gijén». Si no hu-
biesen sido de su autoria y dada su meticulosidad y extrema honradez profe-
sional, sin duda no figurarian en esa coleccién que reunia toda su obra, con
la que pensaba editar hacia 1970 diversos porfolios o un libro que viniese a sa-
near su maltrecha economia. Ademis, el afio con el que Sudrez abre el catd-
logo de su archivo es precisamente el de 1920, coincidiendo con el cierre de
esa primera etapa del estudio de Villanueva.

Ese aprendizaje estd también presente en lo que son algunas muestras de sus
primeras obras, esos retratos de estudio con los fondos clsicos que simulan en su
decoracién pintada el interior de un salén burgués y el clasico banco de cartén-
piedra, atrezzo bésico de aquellas ambientaciones decimonénicas cuyo formalismo
estético aun pervive en esas dos primeras décadas del siglo xx. La licencia juve-
nil de un desnudo descontextualizado y en dos posturas «poco artisticas», con-
trasta con la fidelidad a los esquemas formales y compositivos propios del cl-
sico retrato de cuerpo entero, segun la concepcién del momento, perceptible en
el del sereno ataviado con su impecable traje, su gorra y su bastén.



Estos negativos que Sudrez conservé en su archivo revelan los resultados
del aprendizaje y la fiel asuncién de unos modelos compositivos tradicio-
nales que respondian a la exigencia de un piblico mayoritario. Sin embargo,
No quiso seguir ese camino, no quiso ser un fotégrafo de estudio mds en una
ciudad saturada por la abundancia de oferta. Tal vez siguiendo el consejo
de Francisco del Cura opté por hacerse reportero grafico y documentar esa
realidad cotidiana que se demandaba desde la prensa.

Francisco del Cura Esteban (Madrid, 1880-Gijén, 1958) se abrid, ya en la
etapa en la que todavia firmaba como «Villanueva. Fotégrafo», a otras temi-
ticas. Fue, que sepamos, el primer fotégrafo oficial del Real Sporting. Ya a
principios de los afios treinta, cuando inaugura su estudio en la calle Innera-
rity, 40, se especializa en lo que denomina «Fotografias modernas de arte» y
en las de motivos industriales, asi como en filmaciones cinematograficas.

A la recomendacién de Del Cura para que buscara otra salida profesional
en el campo de la fotografia, debié sumarse la desaparicién del unico reportero
grifico a quien en Gijén se podia calificar como tal.

Francisco Buznego Otero, Paco Buznego, como le conocian sus compa-
fieros de prensa, fallecia el trece de julio de 1922 a los 33 afios de edad. Re-
dactor a la sazon del diario £/ Noroeste, que recordaba en su necrolégica que
se habia aficionado muy joven a la fotografia, recibié el apodo de «el petit
Campua» por haberse especializado en la obra de cardcter periodisticd y pu-
blicitario, al tiempo que se convertia en uno de los mejores reporteros graficos
de la regién, pues reunia las cualidades esenciales para ello: «Amor al oficio,
que era en ¢l verdadera vocacion, y habito de trabajo».

La Prensa por su parte recordaba sus inicios periodisticos cuando «le veia-
mos realizar con su cimara un verdadero reportaje que mds tarde constituia
una brillante aportacién para algunos periddicos ilustrados» de los que era
corresponsal, entre ellos Mundo Grdfico.

Pero entonces E/ Noroeste no prodigaba mucho la informacion grifica y el
primer reportaje amplio con gran nimero de fotograbados lo habia publicado
el domingo 20 de septiembre de 1914 para publicitar las fiestas de San Mateo
en Oviedo. A su vez, E/ Comercio no contara hasta en febrero de 1922 con un

taller de fotograbado dotado con los ultimos adelantos técnicos; mientras que
La Prensa renovaria cinco afios después sus instalaciones para mejorar la ca-
lidad de sus ilustraciones, que no habian aparecido hasta 1923, reproduciendo
imdgenes de los componentes de las fuerzas expedicionarias de la guarnicién
local destinadas en Marruecos.

A lo largo de esta década La Prensa publicé reportajes del estudio de Vi-
llanueva, y sobre todo las de carédcter deportivo realizadas por Armando Fer-
nandez Buelta, quien como su hermano José Maria, conocido periodista, ha-
bia heredado de su padre Rafael Fernindez Cuétara, activo en Oviedo a fines
del siglo x1x, la dedicacion a la fotografia. Fernindez Buelta firmaria en su pri-
mera etapa de reportero grafico como «Armando», para mds adelante utilizar
su apellido materno «Buelta». No obstante, el més importante proveedor de

material grafico para La Prensa fue «Foto Film», una moderna empresa foto-
grifica nacida gracias a la perspicacia y voluntad de Marcelino Lena Dacuba.

Marcelino Lena Dacuba nacié en Gijén el 13 de enero de 1900 en el seno
Gijon. Medianera con publicidad, c. 1925 de una humilde familia. Su madre, Maria Dacuba Solar, era una de las popu-
[NUM. 2656] lares operarias de la Fabrica de Tabacos. A los once afios ya trabajaba como




Bango [medio derecha del Sporting] de
soldado, c. 1923 [NUM. 14]

5. «Ordenes recibidas-1.385 / Rollos
revelados-1863 / Placas reveladas-324 /
Filmpacks revelados-63 / Copias
entregadas-19.532 / Ampliaciones-324».

(La Prensa, Gijon, 5 de agosto de 1925).

recadero en un comercio, para después desempefiar la misma labor en unas ofi-

cinas y en una naviera. Buscando un medio de vida mas lucrativo se convirtié
en importador de tocino de Chicago y de patatas, e incluso se dedicé durante
una temporada al juego —pdquer y «faraén»— en la sociedad «El Canalén».

Aficionado a la fotografia, muy joven contrae matrimonio con Adelina
Cenal y buscando una ocupacién estable que garantice el sustento familiar,
decide aprender a fondo el oficio con uno de los profesionales de prestigio,
con el que estd seis meses. Estricto contemporaneo de Sudrez —apenas unos
meses separan sus nacimientos—, también lo serd para iniciar el ejercicio de
la profesién, pues, como aquél, Lena se establece auténomamente en 1920.

En estos primeros afios ya muestra esa capacidad organizativa y empre-
sarial que caracterizé su trayectoria, capaz de estructurar una empresa fo-
tografica ambiciosa que modernizase el concepto de la profesion y ampliase
la oferta a campos hasta entonces abandonados, atendiendo de manera es-
pecial a la informacién grafica para la prensa. Para ello funda junto a su cu-
fiado Alberto Cenal Vallina y Manuel Garcia Tuero Foto Film. Bajo esta
denominacién comercial comienzan hacia 1923 a firmar sus trabajos en los
periédicos locales, para convertirse Marcelino Lena en 1925 en redactor
grifico de La Prensa y, ese mismo afio, en fotégrafo oficial de la Junta Local
de Menores.

En ese 1925 Foto Film inauguraba sus nuevas instalaciones en la calle Jo-
vellanos n.° 27, a las que se calificaba de «soberbia galeria fotogrifica y ta-
lleres independientes para trabajos de aficionados», dando comienzo a una
intensa campana de publicidad en la que se informaba de la actividad desa-
rrollada durante los meses de junio y julio,® que tendria continuidad en la
constante insercién de anuncios para los que utilizaba modernos disefios.
Extenderian también su oferta a la fotografia industrial y publicitaria, un gé-
nero no muy atendido hasta entonces, ampliando los servicios a publico y
aficionados con la «fotografia al minuto», la venta del material marca «Ga-
rriga», del que eran tnicos depositarios, y la mejora en la atencién al cliente,
comprometiéndose a la entrega en el dia de los encargos realizados.



Procesién [del Corpus] en Gijén, 1924
[NUM. 1016]

«La festividad del Corpus en Gijon. Aspecto
de la procesion al pasar por la Colegiata»
(Regidn, Oviedo, 21 de junio de 1924)

6. La Prensa, Gijon, 24 de marzo de 1926.

En 1926 se acercan a la cinematografia, exponiendo en su escaparate foto-

grafias y publicidad de la pelicula Cuento de Lobos, al tiempo que solicitaba la
«cooperacién de jévenes agraciadas» para participar en el rodaje. El éxito del
anuncio llevard a Joaquin Alonso Bonet a jugosas reflexiones en un articulo ti-
tulado «Escuela de Fotogénicas».® Es entonces cuando editan en postal foto-
grifica la primera serie de vistas de Gijén, al precio de 0’25 pesetas unidad.

Esta linea expansiva se rompe en diciembre de ese ano, cuando Lena
abandone la empresa por él fundada «a la que con mi entusiasmo y atencién
he dado vida». A partir de ese momento y hasta la Guerra Civil serd Cefial
quien firme como «Foto Film».

Marcelino Lena creara entonces Foto Klark, inaugurando su estudio en
febrero de 1927 en un bajo del nimero 56 de la calle Begonia. Con esa de-
nominacién se convierte en el inico reportero grafico de La Prensa, aunque
sin tener la exclusividad, abarcando pricticamente todos los aspectos de la
actualidad desde el campo grifico.

Es tan estrecha esa relacién profesional que en la propaganda de su es-
tudio resalta los vinculos existentes con el periédico. Asi, con ocasién de un
festival infantil en el Carnaval de 1927 anima a los nifios a ir a retratarse a
su establecimiento «donde, por cuenta de La Prensa, se les hard una foto-
grafia que serd publicada en este diario», y un afio después empleard en otro
anuncio: «Klark revela las fotos que publica La Prensa». Este reclamo estaba



Gijon. Quema de imagenes y enseres
de la Iglesia del Sagrado Corazon
el 15 de diciembre de 1930 [NUM. 1102]

relacionado con el nuevo «servicio express», mediante el que se comprometia

a facilitar al cliente las pruebas de revelado en hora y media.

Foto Klark inicia la década de los treinta ampliando sus locales con el fin
de ofertar trabajos en color y la venta de productos Pathé Baby, a los que
suma el alquiler y revelado de peliculas. Dado el volumen de trabajo Marce-
lino Lena aumenta la plantilla de colaboradores en su estudio y laboratorios,
donde figuran, entre otros, José Zamora Solana, que en abril de 1935 fallecera
a los veintitrés afios; Arsenio Fernandez Llera, que tras la Guerra Civil se es-
tablecié por su cuenta en la calle Begofia, utilizando el nombre comercial de
«Arfe», y Jos¢ Chamorro Asensio, especializado como «fotégrafo de galeria»
en retratos de todo tipo.

Ese paralelismo vital y profesional entre Marcelino Lena y Constantino
Sudrez hace que en su produccién se reiteren los motivos, que inciden casi en
exclusiva en la realidad gijonesa: visitas del presidente del Directorio Primo
de Rivera, del Principe de Asturias y otros miembros de la familia real, ferias
de muestras, sucesos, inauguraciones, vida municipal, festividades religiosas
y profanas...

Pero Klark mantiene la primacia. Sus fotografias son reproducidas masi-
vamente en La Prensa'y El Noroeste, y en menor medida en £/ Comercio, com-
partiendo con Sudrez la presencia en medios nacionales cuando lo acaecido en
Gijén tenga mayor relevancia, tal como ocurre con los sucesos del lunes 15 de




Gijon. Jugada de un partido (Real Sporting
de Gijon-R.C.D. Esparnol de Barcelona.
Ricardo Zamora despejando un balon),

c. 1925 [NUM. 1270]

diciembre de 1930, cuando las turbas asalten la Iglesia del Sagrado Corazén,
reproduciendo ABC y E/ Sol fotos suyas. También participa Lena de la fo-
tografia publicitaria e industrial, considerando las de interiores de fabricas,
talleres y establecimientos comerciales como las que mayores retos técnicos
planteaban al profesional. Asi, recordard la ocasién en la que, habiéndosele
encargado una serie de interiores de las bodegas de Industrial Zarracina,
para una sola placa debié hacer con la cimara fija uso del disparo de diez
magnesios.

Sin duda es el deporte, especialmente el futbol, donde la confluencia de
intereses es plena, siendo ambos participes de la misma interpretacién fo-
togréfica de un motivo de gran popularidad, en el que caben los retratos in-
dividuales de los jugadores, los de grupos con los equipos en formacién, las
jugadas claves y el ambiente de las gradas con un publico que gusta ser fo-
tografiado. De ahi que sea este ultimo uno de los subgéneros a los que se
preste mayor atencién, siendo puestas a la venta series de tarjetas foto-
gréficas con ocasién de los encuentros mas destacados. Asi, Klark anunciara
en los peridédicos la venta de «postales» del partido entre las selecciones de
Espana e Italia disputado en El Molinén en abril de 1928, con un especial
llamamiento a los asistentes al mismo.

Lena-Klark, convertido en el reportero grafico de Ecos Deportivos, hard
de la fotografia futbolistica una de sus especialidades, senalando que su pro-
cedimiento para obtener imdgenes de calidad, sobre todo de los goles, es ob-
servar bien el desarrollo de las jugadas, desinteresindose de la evolucién del
encuentro para centrarse en los instantes cruciales con el empleo del visor
iconométrico.

El estallido de la contienda provocard que ambos profesionales sigan tra-
yectorias diferentes, continuando Lena en la posguerra como uno de los
profesionales mds reputados y eficientes, siguiéndole en el oficio tres de sus
hijos. Marcelino Lena Dacuba fallecié en Gijén en 1992.



Don Miguel Primo de Rivera en Gijon
(en El Musel), 1924 [NUM. 689]

La pérdida de su archivo anterior a 1937 y los de otros fotégrafos contem-

poréneos de los que conocemos una minima parte de su produccién a través
de los positivos conservados, convierte la obra de Constantino Sudrez en el
tnico conjunto capaz de permitir reconstruir el Gijén de ese periodo que
abarca desde 1920 hasta su prictica desaparicién con el estallido bélice.

El proceso de ese Sudrez «fotégrafo de reportajes», como se autodenomina,
se abre aquel afio después de abandonar la etapa de «fotégrafo de galeria», tal
como define su ejercicio profesional de aprendizaje previo a la década fulgu-
rante de una ciudad que se beneficié de la éptima coyuntura econémica que
habia propiciado el conflicto europeo. Después, en una etapa de madurez en
la que las expectativas sociales tendran reflejo en la evolucién de su trabajo, la
guerra truncard dramaticamente esa trayectoria.

Con Marcelino Lena, Sudrez va a ser el tnico reportero grifico que di-
funda en la prensa espafola la realidad de una ciudad convertida en emblema
de la Asturias que despega en su economia. Pero, ademis, en esos felices veinte
condicionados por la Dictadura de Primo de Rivera y una Monarquia aliada
en sus designios, y en los que la oposicién obrerista ralentiza su accién, Gijén
es un centro de veraneo que despliega sus encantos naturales y culturales para
atraer al turismo nacional.

Nuestro fotégrafo comienza su nueva etapa respondiendo al esquema tra-
dicional de reportero: plasmar lo cotidiano y lo excepcional para atraer y sa-
tisfacer el interés de los lectores de periédicos y revistas, segun los cinones de
la prensa ilustrada de entonces.

La fotografia, como antes los grabados, complementa la informacién es-
crita, y a la vez adquiere una autonomia que le hard alcanzar un creciente
protagonismo. La identidad de la imagen fotografica es directa, mientras el
texto no solo es reflexivo e interpretativo, sino que también busca el apoyo
insustituible de lo «veridico» que solamente puede ofrecer esa imagen; de ahi
que el reportaje sea una conjuncién de escenas cuando el acontecimiento a




Bansin

Gijon. El Principe de Asturias pasa revista referenciar tenga importancia excepcional o responda a una seccion fija en la
alas tropas de exploradores, 29-8-1924 que el lector exige amplitud grafica, caso de los deportes o los toros. Otro
[NUM. 3807]

apartado clave en la prensa gréfica de la época es el de «Actualidades», un
mosaico en el que se combina la informacién regional con la de la capital del
Reino, a modo de realidad en la que lo festivo se hermana con lo conflictivo,
intentando ofrecer ese retablo vivo de la realidad espafiola.

En el Sudrez reportero de provincias, o mejor, corresponsal pricticamente
exclusivo en Gijén, cabe diferenciar entre sus colaboraciones para periédicos
y revistas gijonesas u ovetenses, y las fotografias reproducidas en la prensa
madrilena. Para ésta, su trabajo serd selectivo, reduciéndose generalmente su
aportacién a una imagen, aunque de manera excepcional, como ocurre con
las estancias del Principe de Asturias en 1924 y 1925, la informacién recoja mas
instantdneas de los diversos actos que protagoniza.

Los fondos que se conservan de su archivo permiten conocer la estruc-
tura secuencial de estos reportajes, en los que su amplitud hace posible una
seleccién de lo mis util o interesante. En otros casos el fotégrafo se adelanta
al encargo y capta una unica fotografia que responde escuetamente a la in-
tencién del periodista de divagar sobre algtin aspecto de la vida cotidiana
de la ciudad. En ese Gijén que Sudrez interpreta, la realidad fisica adquiere
una pretensién totalizadora en las series de panordmicas aéreas o en las



Gijon. Barcos de vela, c. 1928 [NUM. 1420]

perspectivas urbanas, pero el discurrir de la actividad de la calle no captard su
interés hasta la Guerra Civil.

Hasta entonces se percibe cierta atencién hacia el ambiente humano vin-
culado al puerto, en gran medida heredera de una tradicién pictorica y foto-
grifica que también entronca con la visién de pintores como Pifiole y mas
tardiamente Moré o escultores como Sebastidan Miranda, que en los prime-
ros treinta plasmard en el Retablo del Mar su interpretacion de ese espacio
esencial que ve fructificar elementos bésicos del caracter local. Sin embargo,
es raro que ponga su mirada a nivel de calle, a la altura del ciudadano que pa-
sea. Ejemplo de una excepcién en el conjunto de su obra es esa fotografia del
dngulo recto que forma el edificio en cuyos bajos se encuentra el bazar de Ca-
simiro Cervero. La confluencia de dos calles en ese punto lo convierte en un
lugar de encuentro por el que desfilan gijoneses de diversa edad y condicién,
que chocan, se saludan, se detienen y conversan. Es un punto graciosamente
conflictivo en el transito peatonal de la ciudad, tal como lo retiene Sudrez en
una fotografia que deja constancia de esa curiosa aglomeracién que el azar y
la estructura urbana hacen posible.

Esa obra servird para que el anénimo periodista de La Prensa se ocupe
en la seccién fija «Vinetas locales» de ese espacio, para el que exige una au-
toridad que imponga orden y organice el caudal humano. El argumento lo
da una imagen manipulada para su reproduccion, pero respetuosa con el ori-
ginal segtn la convencién de las labores periodisticas, en la que se concen-
tran en las figuras que se acumulan en la superficie minuscula de la acera,
desechando el primer plano del asfalto. En los laterales se pierden a la izquierda
una figura que avanza y, a la derecha, la perspectiva en fuga de la calle. En la
parte superior se rebajan las paredes y se refuerza el rétulo pintado: «No fijar
carteles».

El texto, bajo el titulo «Una esquina», es una escueta llamada de atencién

a un fenémeno que la mayoria de los lectores ha percibido pero al que no le




Gijon. Esquina Moros-Jovellanos (Casa
Cervero), 25-8-1932 [NUM. 2672]

Reproducida en La Prensa, Gijon,
11 de septiembre de 1932

da mayor importancia o no ha tenido el cauce de expresion privilegiado del

periédico, y para el que tanto fotégrafo como redactor sirven de portavoces
de su inquietud o perplejidad, con ciertas dosis de humorismo:
q PeIpic)

Es esa, la de Jovellanos y Piy Margall. Gran circulacién, enorme circulacion.
¢Quién no ha chocado alli con otro o con otros transetintes? La gente va mal en-
cauzada, porque no tiene mas remedio que ir por ese cauce. Unos se detienen,
otros se acercan a la pared, para dejar paso, otros se salen de la acera, para poder
seguir un camino. Es un lugar cldsico, una esquina que podriamos denominar la
esquina de las indecisiones, por esa pugna que alli se establece entre los viandan-
tes, al encontrarse frente a frente. Si fuera posible hacer intervenir la «porra», di-
ciendo: «circulen», se acabarian las incertidumbres, aunque esa esquina perdiera
mucho caricter.

Es dificil entender la obra de Sudrez y su razén de ser sin su condicién de
reportero grifico. Los intentos llevados a cabo en Asturias para implantar
revistas ilustradas fueron baldios, porque, aiin contando con la colaboracién
de reputadas firmas y alcanzando altas cotas de calidad en las imdgenes re-
producidas, tanto su campo de influencia como su potencial mercado eran
escasos. El voluntarismo de unos pocos entusiastas acababa siempre en el
desianimo que provoca la falta de respuesta a los proyectos llevados a cabo,
y el fracaso fue a la postre el inico rendimiento obtenido. Si el modelo a se-
guir era la prensa ilustrada madrilefia era ficil suponer que aconteciese lo
que sucedi6: su prestigio entre los lectores era tal que no dejaban espacio para
nuevas empresas que iniciaban su andadura con pocos medios y menos re-
cursos. Solamente existe una excepcion, y es la que representa Norze, la revista
fundada en 1929 por el periodista y escritor Alfonso Camin.

Editada en Madrid, su supervivencia en esa primera etapa hasta 1936 se ex-
plica por su linea abierta y la busqueda de prestigio y financiacién a través de
la publicidad, en el que se conjugaban el halago mds sonrojante y el chantaje
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Alfonso Camin recorre comercialmente
Asturias. Quintana, 1928 [NUM. 962]

«En La Abadia. La molinera» (Norte,
n.° 3, Madrid, enero de 1930)

mis burdo; pero Camin sabia alimentar la vanidad de algunos prohombres

de Asturias, tanto como hacerles saber los vitridlicos ataques que sufririan en
forma de andanadas y denuncias nada sutiles caso de no colaborar econémi-
camente. Entre esas figuras regionales, el escritor gijonés supo adular espe-
cialmente a algunos indianos, cuya mentalidad y peculiar caricter conocia
bien por haber sido ¢l mismo un emigrante.

Suidrez colaboré con abundante material grifico en Norte. Sus fotografias
recogian diversos aspectos de la actualidad gijonesa, pero su aportacién mas
singular la constituye la serie dedicada a los americanos. De composicién si-
milar, generalmente mostraban al personaje en el exterior de su casa natal,
acompaifiado de su familia y del propio Camin. Ese escenario de los origenes
permitia al escritor desarrollar la aventura vital del emigrante, culminada en
un retorno que €l verificaba en su condicién de documentalista, en un am-
biente campesino que venia a demostrar de dénde habia partido y qué posi-
cién habia alcanzado. La relacién de fotégrafo y editor fue muy estrecha y
se mantuvo a través de los afos, tal como se comprueba en la colaboracién
que Sudrez sigue prestando cuando la revista se publique en México y en el
amplio reportaje que realiza en EI Musel, en 1967, cuando Alfonso Camin
regrese de su exilio en ese pais.

Con anterioridad la labor de Constantino Sudrez habia tenido eco en la
prensa nacional y, fundamentalmente, la regional, no sélo en la gijonesa, sino
también en la ovetense. De hecho serd en el diario conservador Region, fun-
dado en 1923, donde mayor nimero de fotografias suyas sean reproducidas,
en una estrecha relacién con dicho periédico que tendra continuidad hasta el
inicio de la Guerra Civil.

Tanto en esta década como en la siguiente la presencia de las obras de Suai-
rez también serd habitual en las revistas y porfolios anuales gijoneses editados
durante la temporada veraniega. Herederas de los antiguos programas festivos,
estas publicaciones reunian todo tipo de textos con el comin denominador



Gijon. La Iglesia [de] San Pedro vista desde
el Pabellon [del Club de Regatas], 1927
[NUM. 1382]

«Artistica fotografia tomada desde el
pabellén del Club de Regatas. Al fondo, la
Iglesia de San Pedro, primera parroquial del
viejo Gijon» (Deporte y Turismo Astur.
Verano 1927, Gijon, 1927)

Gijon. Jugada de un partido [en el campo de
La Electra, en El Llano], c. 1925 [NUM. 1303]

de resaltar las virtudes climdticas y paisajisticas de la ciudad, a fin de contri-
buir a aquel proyecto largamente acariciado de convertirla en uno de los
principales centros balnearios de la cornisa cantédbrica, en competencia con
Santander y San Sebastidn. Esa intencién de situar a Gijén en el circuito
aristocratico del estio habia ido perdiendo fuerza conforme la monarquia al-
fonsina avanzaba hacia su crisis definitiva, al tiempo que su cardcter indus-
trial le habia otorgado unos rasgos inequivocamente populares, entre ellos
un interclasismo que propiciaba la condicién de verano ideal para las clases
medias, aunque no faltaba la fidelidad de viejas familias nobles o de altos
cargos de la administracién que pasaban el verano en sus fincas de Somié y
otras parroquias rurales del concejo.

En Asturias Verano, Gijon Veraniego, y Deporte y Turismo Astur, entre otras,
Suidrez public6 numerosa informacién grifica. Por una parte, aportaria ima-
genes que desde el paisajismo urbano y cierta asimilacién de lo que entonces
se conocia como «fotografia turistica» daban una visién atractiva de la ciu-
dad, con rincones de sabor tradicional u oportunas composiciones como la
obtenida desde el Pabellén del Real Club Astur de Regatas, que se abre a
una panordmica en cuyo centro destaca la torre de la Iglesia de San Pedro.
No faltaban tampoco vistas y escenas de la playa, motivos muy frecuentados
por los fotégrafos locales, ni las tépicas composiciones portuarias, en las que
daba muestras de intentar romper con la visién mads estereotipada, avanzando
hacia una fotogratia mds creativa que consolidaria posteriormente.

Una segunda vertiente de la obra destinada a esa clase de publicaciones es
la de asunto deportivo, sobre todo la referida a fiitbol, ciclismo y natacién. In-
cipiente fenémeno de masas, el deporte convertia en personajes populares a
todos aquellos que lo practicaban con éxito y la idealizacién del triunfo fijaba
sobre ellos todas las miradas, convirtiéndolos en modelo de esfuerzo y supe-
racién. La progresiva difusién de su practica hizo que fuesen despertando cada

vez mayor interés, solicitando las empresas editoras sugestivas imdgenes de




Gijon. Pescando oricios, c. 1928 [NUM. 473]
«La pesca de los oricios» (Norte, n.° 24,
Madrid, octubre de 1931)

una actividad devenida en espectdculo. Sudrez suministrard a las revistas el

material preciso, extraido de los numerosos reportajes realizados a lo largo del
afo, entre los que selecciona aquellas fotografias mds interesantes.

Por dltimo, adquiere suma importancia la vertiente publicitaria de sus
imdgenes, en consonancia con una de las especialidades a las que el fotégrafo
hard mencién en uno de los escasisimos anuncios que inserta de su trabajo:
«Se hacen toda clase de informaciones y propagandas grificas. Fotografias
industriales y comerciales a domicilio».

Gran parte de esas obras de encargo tenian su origen en las pdginas espe-
ciales que aparecian en la prensa con motivo de las festividades locales, en el
caso gijonés las de Nuestra Seniora de Begona, patrona de la ciudad, o la ce-
lebracién de determinados eventos, especialmente la Feria de Muestras As-
turiana. Industrias, comercios y representantes de firmas ilustraban los anun-
cios con imagenes de sus productos o establecimientos. En las revistas graficas
veraniegas, dado su disefio, esas fotografias cumplian un papel estelar, apor-
tando Sudrez los materiales que se distribuian segin los deseos del cliente
y en funcién de los formatos y tarifas establecidos. Buen ejemplo de los
significados publicitarios que adquiere la fotografia en ese momento es el
porfolio Gijon Verano 1932.

El propio Sudrez se anunciaré en €l a toda pdgina con escueta tipografia
décé, indicando unicamente su condicién de «fotégrafo de los principales
Diarios y Semanarios de Espana y Extranjero», para lo que emplea una fo-
tografia cargada de simbolismo, la que reproduce la alegoria de la Reptiblica
pintada por Mariano Moré, que el artista gijonés regalé al Ayuntamiento,
siendo colocada en su salén de sesiones el 30 de julio de 1931

Dicha revista también incluia doce vistas aéreas de Gijén tomadas el afo
anterior con ocasién de la visita realizada por el aviador Augusto Puga, algin
detalle del paisaje urbano, una escena titulada «La pesca de los oricios», y va-
rias fotografias estrictamente publicitarias: las dedicadas al Hotel Salomé, a




Gijon. Gumersindo y Alfonso Garcia,
18-10-1935 [NUM. 1685]

la tienda de calzados Casa Rodriguez y a los camiones «Internacional». Para

las dos primeras el fotégrafo sigue los cinones tradicionales en esta clase de
trabajos segtin el modelo decimonénico, reproduciéndose el edificio y la fa-
chada del comercio; en cambio, en el tercer anuncio incluye dos imagenes de
los vehiculos de esa marca adquiridos por el distribuidor local de campsa y
el municipio gijonés, respectivamente.

Estos encargos generaron un importante volumen de trabajo para Cons-
tantino Sudrez, con numerosas series sobre todo tipo de negocios, entre las
que cabe citar las dedicadas a las fibricas de Moreda y Gijén, y de sidra
champanada de Industrial Zarracina.

Especial singularidad tienen las fotogratias realizadas en 1933 para la
Gimnistica Gijonesa, en algunas de las cuales capta la simulacién de com-
bates de boxeo y ejercicios gimndsticos carentes de naturalidad. Por el con-
trario, otras son tomadas en la calle, contribuyendo los viandantes a impri-
mir autenticidad a la escena, tal como ocurre con la «estatua viviente» que
en 1934 publicita en el Muro de San Lorenzo la famosa «Fabada Campa-
nal», en las que numeroso publico rodea al «<hombre anuncio» que con una
mano ofrece una cazuela con el producto, mientras sostiene en la otra un
cartel anunciador.

No obstante, el ejemplo mds curioso, que se remonta a la década anterior,
es el del carbonero Luis Polledo, plasmando una versién directa y esceno-
grificamente artesanal de dicho oficio. Su almacén es un espacio reducido,
cerrado con una empalizada de madera; en el centro, el carro para el trans-
porte sirve de fondo a la figura del modesto industrial, que en postura de
cierta naturalidad apoya una pierna sobre el paxu lleno de carbén. El retra-
tado evita el objetivo como si quisiera salvaguardar su identidad, que se tras-

lada a los dos rétulos pintados que sirven de anuncio de su empresa; mien-
Gijon. Fotografia publicitaria de Carbones tras fotégrafo y acompanante forman parte de la composicion al proyectarse
Luis Polledo, c. 1925 [NUM. 3837) su sombra en el suelo.



Gijon. Verano 1935 [NUM. 2402]

Un ultimo e importante conjunto de la producciéon de Constantino Sudrez
adscrito a esta linea plenamente publicitaria es el referido a la Feria de Mues-
tras Asturiana, cuya primera edicién se celebra en 1924. Siguiendo el modelo
de la organizada en San Sebastidn dos afios antes, la Asociacién Patronal gijo-
nesa proyecto su realizacién como un lugar de encuentro y de promocién de
la industria regional que diese a conocer la pujanza del sector, facilitando al
mismo tiempo los intercambios comerciales de caricter internacional, con es-
pecial atencién al mercado hispanoamericano. Los objetivos propuestos se al-
canzaron con creces y las sucesivas convocatorias hicieron que el certamen se
convirtiese en uno de los eventos centrales del programa veraniego.

Sudrez realizé exhaustivos reportajes de todos los stands y pabellones, asi
como de la Exposicién Agro-Pecuaria que se celebraba simultineamente. En
ellos el fotégrafo raramente rompe el binomio interior-exterior, poniendo de
manifiesto su voluntad de documentar con rigor las empresas participantes y
los productos presentados, sobresaliendo por su interés el disefio arquitect6-
nico de diversos pabellones, que a su caricter efimero afiadian una pintoresca
resolucién de los materiales empleados. Por el contrario las fotografias rela-
tivas a la Exposicién constituyen una sucesion de ejemplares vacunos, porci-
nos, caballares, una suerte de lo que podiamos calificar como «galeria de ani-
males», en la que los motivo son abordados con igual complacencia e interés
que si se tratase de personas.

Dentro de este apartado de fotografia publicitaria o de reclamo también
pueden inscribirse las escenas de la playa de San Lorenzo o los retratos indi-
viduales o de grupo de los baiiistas que la frecuentan, por tener muchas de
ellas el objeto de difundir su atractivo y ambiente distendido. Gij6n seguia
considerando la playa como su maximo patrimonio natural de cara a los po-
tenciales visitantes. Reproducidas en revistas y porfolios veraniegos, cabe des-

tacar entre ellas Asturias Verano 1934, por el gran nimero de imdgenes de este
género que incluye.




Gijon. Los ciegos (su orquesta [«La Nueva

Luz»] en la playa), 1932 [NUM. 60]
Reproducida en La Prensa, Gijon,

21 de agosto de 1932

Efectivamente, la produccién de Constantino Sudrez en ese campo es tan

amplia que podriamos imaginar que era una de esas figuras que, cdmara en
mano, ofrecian cotidianamente a los bafistas sus servicios fotogrificos; es de-
cir, uno de esos profesionales que hacian su temporada en la playa, siguiendo
una especialidad que se habia iniciado en la primera década de siglo y cuyo
ejercicio se prolongard hasta bien entrados los afios setenta. Sin embargo,
Suidrez no fue uno de ellos. A su interés por los motivos playeros sumaba su
atraccién por el paisaje y el mar, el paseo, las tertulias y el ambiente, las case-
tas y los toldos, las actividades ocasionales que en ella se desarrollaban y todo
aquello que hacfa del arenal y su horizonte marino el principal patrimonio de
la ciudad. Sirva como ejemplo la fotogratia que capta una actuacién de la or-
questina de ciegos «La Nueva Luz», de 1932, publicada en el diario La Prensa
ilustrando un articulo de la seccién «Vifetas locales», al igual que sucedié con
otras imdgenes suyas, alguna tomada asimismo en la playa.

Pero, ademis, alli también habia cuerpos, sobre todo cuerpos femeninos
a los que el maillot resaltaba las formas, convirtiéndolos en objeto de deseo.
Los aires de libertad que los afios veinte habian anunciado y hecho realidad
en gran medida, se prolongaron en los treinta. El culto al cuerpo y las mo-
das que, gracias a la prensa ilustrada, introducian estrellas de cine y vedettes
europeas y americanas con sus trajes de bafio y poses insinuantes, fueron se-
guidos con mayor o menor fortuna por la juventud gijonesa, y Sudrez dejard
constancia de esa liberalizacién de las costumbres en un amplio conjunto de
retratos que muestran la complicidad entre modelo y fotégrafo, y la inten-
cién de éste de cautivar la belleza de lo apetecido, como un «voyeur» que
busca apasionadamente imagenes del ideal de la posesién. Cautivo él mismo
de esa atraccién, erotizado y sin inocencia, hace uso de un instrumento pri-
vilegiado como la fotografia para conservar el deseo de lo que sabe fugaz.
Estos retratos constituyen al mismo tiempo un testimonio de la evolucién
que experimenta su obra desde los afos veinte hasta la Guerra Civil y su



Gijon. Verano 1935 [NUM. 2520]

permeabilidad hacia las innovaciones de la estética fotografica, permitiéndose
ejercicios de modernidad o seudo vanguardismo que evidencian su afin por

asimilar las nuevas corrientes.

Su aficién por ese tipo de trabajos hizo que Sudrez, traspasado por la nos-
talgia, dedicara muchas hojas de sus dlbumes personales a esta galeria de ba-
fiistas, algunas de cuyas figuras silueteé con sumo cuidado, realzando su im-
pronta y decorando el fondo con dibujos a tinta. Ese interés por el cuerpo
femenino se mantendra con el paso del tiempo, tal como se comprueba en
las numerosas fotografias de jévenes en bikini que realizé a fines de los anos
sesenta y durante la década siguiente.

Todas esas imagenes referenciadas, las lineas de trabajo que Constantino
Sudrez sigue como las vias por las que debe discurrir su personal lenguaje y
aportacién, tienen un destino local o, como mucho, regional. Solamente vis-
tas de la playa, de la Feria de Muestras, o tal vez una imagen de un aconte-
cimiento deportivo o una visita ilustre, pudieran interesar a publicaciones
periédicas de dmbito nacional. El fotégrafo gijonés sabe que su mayor pa-
trimonio profesional es precisamente el de ser corresponsal grifico, tal como
destaca en sus escasos anuncios. Con ello venia a significar que su mayor
interés se centraba en potenciar esa ventana al exterior que le ofrecia la prensa
madrilefia, y por ende espafiola, proyectando de ese modo la actualidad
local y regional.

Qué fue lo que le hizo especializarse como reportero o quién lo apoy6 para
conseguir esas corresponsalias es algo que ignoramos, pues el fotégrafo no
hace mencién alguna a esos extremos en sus notas. Lo cierto es que desde al
menos 1924 sus fotografias serdn frecuentemente reproducidas por las revistas
ilustradas. Las primeras que hemos documentado recogen diversos aspectos
de la estancia, en 1925, del Principe de Asturias, en cuyo transcurso desarro-
llard una intensa actividad que Sudrez seguird puntualmente. Don Alfonso de
Borbén visitard numerosas industrias de la regién, de las que se harn eco esas




Gijon. Vista general de la Fabrica
de Moreda, c. 1925 [NUM. 535

publicaciones. Serdn precisamente dos fotografias obtenidas por Sudrez du-
rante su visita a la Fébrica de Sidra El Gaitero, propiedad de Valle, Ballina y
Ferndndez, las primeras de las que tenemos constancia de su reproduccion,

concretamente en el Blanco y Negro de 30 de agosto de 1925.

En nimeros sucesivos otros semanarios incluirin imédgenes del fotégrafo
gijonés. Asi, en Nuevo Mundo (Madrid, 28 de agosto de 1925) aparecen dos
momentos de la visita del heredero de la Corona a Duro Felguera y a la Fi-
brica de Sombreros de Gijén, con la particularidad de que estdn firmadas
«Ortiz-Sudrez», sin duda porque a través de ese conocido profesional madri-
lefio se habia gestionado su adquisicién, afiadiendo improcedentemente su
apellido, tal como se hard posteriormente con ocasién de las fotografias re-
mitidas por Sudrez sobre la Revolucién de Octubre de 1934, en algunas de las
cuales se omite toda referencia a éL.

Algo similar ocurrird con la que reproduce Blanco y Negro de 13 de sep-
tiembre con motivo de la fiesta organizada en su posesién de Granda por los
sefiores Garcia Sol en honor del Principe, en la que éste aparece acompanado
de los anfitriones, y que siendo obra de Constantino Sudrez lleva la firma de
Peinado, probablemente autor de las vistas del palacete y jardin que también
se incluyen en el reportaje.

Por tltimo, la también revista madrilefia Mundo Grdfico, en su nimero 721, de
fecha 16 de septiembre, publica otras dos fotografias suyas que informan de la
presencia del Principe de Asturias en las fibricas de Moreda y Gijén, y Laviada.

Sudrez inicié de ese modo su relacién profesional con los dos principales
grupos editoriales de la prensa madrilefia: Prensa Espafiola, propietaria del
diario ABC'y del semanario Blanco y Negro, y Prensa Grifica, editora, entre
otras, de las revistas Mundo Grdfico, Nuevo Mundoy La Esfera, de las que serd
corresponsal gréfico.

A fines de esa década asumird también la corresponsalia de la Editorial
Estampa, propietaria de la publicacién del mismo nombre aparecida en 1928,




Melquiades Alvarez llega a Gijon, c. 1924
[NUM. 872}

y de Ahora, del que fue tnico reportero grifico en la regién y que se con-
virti6 en el periédico mas popular de la capital durante la etapa republicana.
A ello anadira la colaboracion con la agencia Keystone, que propiciaria su
presencia esporddica en algunos medios extranjeros.

La especializacién como reportero y su identificacién con ese trabajo se
verd reforzada con su ingreso en la Sociedad de Fotégrafos de Prensa, cons-
tituida hacia 1926 bajo la presidencia de José Campua (hijo), que habia su-
cedido a su padre cuando aquel abandond el ejercicio de la profesion para
dedicarse a otras actividades. El objeto de esa asociacién era defender los in-
tereses de los reporteros graficos, que muy raramente formaban parte de la
plantilla, estando expuestos a los vaivenes econémicos de la aceptacién o no
de sus trabajos. Al recapitular décadas después sobre este periodo, Sudrez se-
fialaria la inexistencia de sueldo fijo, oscilando el precio por fotografia pu-
blicada entre las cinco y las diez pesetas, segun su interés y calidad, cantidad
estipulada para aquéllas que no fuesen reproducidas en exclusiva.

Paralelamente prosigue con el laboratorio instalado en el domicilio fami-
liar de la calle Langreo, n.° 7, empleando para la firma de sus fotografias un
sello circular en tinta con la inscripcién

«FOTO ‘SUAREZ’/ PARTICULAR / LANGREO 7/ L}[IO\»;
y otro de formato rectangular, mds indicado para sus trabajos como reportero:

«Queda prohibido en absoluto reproducir o publi / car esta fotografia sin
permiso. / Foto ‘Sudrez’ (Particular / Langreo, 7. Gijén)».

Contaba entonces con el teléfono numero 631.

Al tiempo que Espafia cambia de régimen, la familia Sudrez Gonzilez
traslada su domicilio a una calle mds céntrica, la tradicionalmente llamada de
San Antonio, denominacién que la primera corporacién republicana de Gi-
j6n ha decidido sustituir por la de Garcia Hernandez, uno de los protagonis-
tas de la sublevacion de Jaca. A partir de ese momento firmard sus obras en

el nimero 29, 2.° piso de dicha calle.




Gijon. Caseta Proletaria (Grupo de parados
en su caseta del Piles), 7-9-1934 [NUM. 2444]

Gijon. Bomba puesta a los esquiroles
de la Patronal en el Musel, no estallando,
9-12-1933 [NUM. 1539)

Una ciudad con un alto componente obrero e importante tradicién repu-

blicana de corte burgués, representada por el reformismo de Melquiades
Alvarez, festejé la nueva situacién con el mismo entusiasmo que toda la na-
cién, y Constantino Sudrez fue uno mids de los gijoneses que participé de la
alegria y las esperanzas que despertaria lo que se anunciaba como tnico medio
para modernizar la nacién. Su identificaciéon con ese tiempo nuevo, inédito
en sus posibilidades pero cargado de anhelos de progreso, se pone de mani-
fiesto en el trabajo que desarrollard hasta el inicio de la guerra. Es curioso
que no sepamos de alguna fotografia suya que documente la proclamacion
de la Republica en la ciudad; en cambio, son numerosas las que recogen los
principales acontecimientos de aquellos turbulentos afios en los que aquel
régimen que habia despertado tantas ilusiones sobrevivié a duras penas a los
ataques de las dos Espanas.

Como informador grifico Sudrez estuvo en primera linea de aquellos
hechos cruciales, legindonos unas fotografias en las que se refleja la éptica
militante del que simpatiza con la faccién de la izquierda obrera por afinidad
o por amistad con algunos de sus protagonistas. Sin embargo, no estamos ante
una vision sectaria que manipule interesadamente la realidad, como tampoco
lo hara durante la préxima contienda, sino ante una imdgenes que denotan su-
tilmente la identificacién de su autor con aquéllos que en su radicalizacién van
camino de la Revolucién de Octubre.

El asalto e incendio en 1930 de la popularmente conocida como «la Igle-
siona» serd el primer eslabén de una cadena de sucesos violentos y convul-
siones sociales. La imagen de tres guardias civiles en un Musel desierto du-
rante los conflictos laborales de noviembre de 1931, el detalle escueto de un
sabotaje durante la huelga general del afio siguiente o la bomba preparada en
1933 contra los esquiroles de otra huelga portuaria, que en una fotografia sin
anotacién del autor seria imposible imaginar que una cesta de mimbre de los
almuerzos proletarios de la que surge un reloj despertador tuviera ese fin, son




Azana en Gijén [en la terraza del Club de
Regatas], 22-9-1932 [NUM. 3904]

imdgenes fragmentarias y por si solas descontextualizadas, entre las que Gni-
camente la primera traslada al observador el suceso en una versién pacifica
de lo que se fragua tras las figuras armadas y el vacio humano de ese paisaje
portuario.

La ciudad militante, la que ve ocupar sus calles con masas de manifes-
tantes, convive con la distendida conversacién de sobremesa de Manuel
Azana en septiembre de 1932 en la terraza de un Club de Regatas que habia
perdido el titulo de Real.

Todo este orden, ese dificil equilibrio de convivencia politica y social,
se romperd en 1934. El grupo de parados que conforman en la playa de
San Lorenzo lo que el fotégrafo denomina «Caseta Proletaria» con sus
alegres semblantes y sus pufios en alto, no anuncian lo que un mes des-
pués sucederd.

La informacién grafica de Sudrez da una visién completa de lo aconte-
cido en Gijén esos dias cruciales y su trabajo serd reproducido en los pe-
riédicos asturianos y madrilefios. Su campo de accién no se reduce en este
caso a Gijén, donde la revolucién no tuvo la misma trascendencia que en
otros lugares de la regién. No son fotos del instante que se vive en la ca-
lle, salvo en esa escena de «La Escalerona» donde los guardias de Asalto
apuntan con sus fusiles, sino en las huellas inmediatas de los sucesos: des-
trozos causados por el cafioneo, barricadas en Cimadevilla con «colchones

proletarios» y, mds s6lidamente levantadas, en El Llano, centro neuralgico




Homenaje a la victimas de la Revolucién
de Octubre de 1934, organizado por la
Agrupacion Femenina del Llano, asistiendo
15 autocares con mujeres y pioneros.

La manifestacién dirigese al cementerio

de Sama de Langreo (Milicias comunistas),
31-5-1936 [NUM. 4565]

de la sublevacién, con esas sombras de vecinos que la contemplan proyec-
tadas sobre los adoquines, que son reproducidas en el diario £/ Comercio
del dia 17. A ello se suman lo que serdn las dramaticas consecuencias de una
utopia fracasada: cuerdas de detenidos y, sobre todo, la fria atmésfera que
se desprende de esos caddveres en la sala de autopsias de la morgue, depo-
sitados sobre «la piedrona», con un cuerpo mutilado lleno de vendajes en
primer término.

Sudrez completé su reportaje sobre unos hechos que tuvieron repercusién
internacional con series dedicadas a Oviedo y Sama de Langreo. Algunas fo-
tografias fueron reproducidas por E/ Norveste y en la revista bonaerense Caras
y Caretas; en ésta ultima «con el fin de ridiculizar la represién de aquel movi-
miento con injurias para nuestro Glorioso Ejército y fuerzas del Orden Pu-
blico», segtin se le imputa en uno de los informes elaborados sobre su activi-
dad durante la posguerra; mientras que Mundo Grdfico daria informacién de
los desfiles de las fuerzas encargadas de reprimir el movimiento revoluciona-
rio, la detencién de los participantes y su proceso judicial, y los edificios da-
fiados, que ilustraron pédginas de los nimeros 1.199 a 1.203, correspondientes a
los meses de octubre y noviembre.

La represion generé una dindmica inédita que extremo los planteamien-
tos ideolégicos y las actitudes, contaminando de violencia un clima de por si
muy enrarecido. El posterior desarrollo de los acontecimientos trajo mayores
dosis de enfrentamiento, y la permanencia del significado del octubre del

treinta y cuatro se prolongaria en la lucha por la amnistia y los homenajes a




Gijon. Muertos en el Llano, 11-10-1934
[NUM. 1970]

los combatientes. Primeros de Mayo multitudinarios, entierros de presos, con-

centraciones de milicias y pioneros, son ahora los temas que engrosan la do-
cumentacion grifica que Sudrez va acumulando sobre ese periodo inmediato

al estallido de la Guerra Civil.

La guerra

La ciudad politizada y militante habia devenido en ciudad del enfrentamiento
abierto, una situacién consustancial al pueblo espafiol que José Ortega y
Gasset habia mencionado al reflexionar en 1915 sobre el viejo puerto gijonés
durante una de sus estancias veraniegas en Gijon, teniendo presente lo que
vino en llamarse la Gran Guerra: «A los buenos espafioles les es el mundo un
buen pretexto para querellarse los unos con los otros». Camin se asombra en
1931 de que los nifios que participan en el concurso de figuras de arena en la
«playa demdcrata, la playa de la Republica» hayan representado a «Miss Te-
lefénica» con un estentéreo «;Viva la huelgal», o reproduzcan «un cuadro la-
mentable para las imaginaciones de diez afos: «La Ley de fugas»s, un sol-
dado ha disparado por la espalda a un muchacho civil que cae crispando el
puno, maldiciendo a sus verdugos»; y termina premonitorio: «Estos nifios lle-
gardn a veinte, a treinta, a los cuarenta afios, con ese recuerdo clavado en la
frente. En esta escuela de rencores no debe educarse una raza».

Apenas cinco afios después, aquellos nifios conocerian el amargo desajuste
de una vida cuyos efectos arrastraron hasta el final de sus dias, aunque la sana
inconsciencia los llevase a emular en juegos el fragor de la lucha de sus ma-
yores. Sudrez, tan atento a su mirada, no dejard escapar la ocasién, al igual
que otros reporteros de la guerra, de fijar esas batallas infantiles reflejo de las
reales. El 28 de marzo de 1937 sacard diversas fotografias de lo que titula
«Muchachos jugando a la ‘guerrilla’ con los escombros de las casas tiradas en
Begoiia», una de las cuales reproduce el periédico Avance.




Gijon. 1.° de mayo, Fiesta del Trabajo.
Manifestacién, 1-5-1936 [NUM. 4548]

Uno de esos hechos en los que la ficcién coincide simbélicamente con la
realidad se va a producir en un Gijén que, un afo mds, comienza la tempo-
rada veraniega con la ténica del conflicto social y laboral siempre presente,
como se habia hecho habitual en los afios republicanos: reivindicaciones de los
dependientes de comercio, huelga de tranvias y problemas en el servicio de
suministro de la cAMPsaA, y la anunciada huelga de enfermeros del hospital que
se aplaza ocho dias.

Pese a todo la actividad sigue y la oferta de ocio va cumpliendo su programa.
Para el 18 de julio la empresa del Teatro Dindurra tiene anunciado el estreno
de una obra que despierta doble expectacion: el autor es asturiano y su trabajo
viene avalado por el éxito y la polémica tras su presentacion en Madrid. Ale-

jandro Casona ha hecho con Nuestra Natacha una obra de tesis con la que

quiere llevar a escena una metifora de la necesidad de caminar hacia radicales
cambios sociales y econémicos de la mano de una joven que evoluciona ideo-
légicamente, enfrentindose a un ambiente familiar opresivo y anclado en el pa-
sado e incapaz de entender la ruptura que ella asume y pretende materializar.
Trasunto de una Espana que se debate entre el mantenimiento del orden
reformista republicano burgués y la ansiedad de la izquierda obrera por traer
una revolucion efectiva, Nuestra Natacha es representada por la misma com-
pania —la de Josefina Diaz de Artigas y Manuel Collado— que la estrené
en el Teatro Victoria de la capital. Durante uno de los entreactos comienzan
a circular rumores acerca de la sublevacién militar, y el pablico abandona la
sala antes de concluir la funcién. Dos dias después, el 20 de julio de 1936, es
declarado el «estado de guerra» en toda la regién. Nuestra Natacha seria pu-
blicada como folletén por E/ Comercio a partir de septiembre de 1936, siendo
representada por toda la Asturias republicana hasta el final de la contienda.
Sudrez, que el dia anterior habia realizado uno de sus reportajes en la playa
(«Verano-asuntos de playa-nifios-jévenes amigas en el agua»), no saca nin-
guna fotografia el 18, ni tampoco el 19. Probablemente la incertidumbre y
tension de esos momentos dejan en segundo plano las obligaciones profe-
sionales. Pero el dia 20 ya se lanza a la calle para llevar a cabo lo que serd
una completa informacién grifica desde la 6ptica republicana del Gijén y



Gijon. Muertos en «la piedrona», 20-7-1936

NUM. 4755

Barco de papel, 1933 [NUM. 1784]

la Asturias en guerra hasta la caida de la ciudad. Bajo el escueto epigrafe
«Guerra Civil en Asturias», resea las fotos que hace esa jornada y que resu-
men lo que fue la ténica de lucha y muerte de los meses posteriores, con imé-
genes de obreros dirigiéndose al Cuartel de Asalto, localizado en el antiguo
Instituto de la calle Jovellanos, el primer herido atendido en la Casa de So-
corro, los primeros muertos en «la piedrona» y los hombres armados vigilando
y repeliendo los disparos de los «pacos».

La encrucijada que se abre para Constantino Sudrez serd vital y profesio-
nalmente trascendental. Alineado ideolégicamente con los defensores del
Gobierno, es testigo privilegiado de lo que va aconteciendo en los meses si-
guientes tanto en el frente como en una ciudad convertida en capital leal al
régimen. Decimos privilegiada porque seria practicamente el inico fotégrafo
asturiano que documenté con precision tanto el desarrollo de las operaciones
militares como el vivir cotidiano en la retaguardia, a la vez que su especiali-
zacién como reportero grifico propicié que se manifestara como un profe-
stonal preocupado por poner en prictica lenguajes innovadores, aun con las
limitaciones que imponian las circunstancias.

Tal como ocurrird con pintores, escultores y cartelistas de su generacion,
Sudrez encuentra entonces la libertad suficiente para experimentar e incorpo-
rar a su trabajo los presupuestos estéticos de la vanguardia europea y ameri-
cana. Si a mediados de los afios veinte habia intentado una fotografia creativa
y arriesgada para el contexto gijonés de la época, que abandonaria por la falta
de reconocimiento, en 1933 volverd fugazmente a abordar una expresién
nueva con la serie de piezas de papiroflexia, cuyas formas angulares adquirian
animacién mediante rotundos contrastes de luz y sombra. Pero serd ahora
cuando pueda adscribirse sin cortapisas a esos lenguajes aprendidos en las
dltimas exposiciones del Ateneo Obrero con presencia internacional, y en
la obra de los introductores locales de la Nueva Objetividad: el ya maestro
Arturo Truan y Julidn Gumiel, uno de sus discipulos mds aventajados.

Asumida su condicién de fotégrafo moderno que compagina la faceta co-
mercial con la creativa, que se vincula a los medios de prensa y estrecha lazos
con la fotografia publicitaria mas avanzada, empleard una expresién objetiva



Sector de Agiiera. Silueta de miliciana de
puesto, 5-12-1936 [NUM. 5663]

Cascos de acero, 5-1-1937 [NUM. 5914]

y pura para escapar de ese realismo impuesto por las circunstancias. Un rea-
lismo que reclama la propaganda bélica, pero que €l somete a una meta-
morfosis que implica audacia y conviccién en lo selectivo de la mirada y
en lo espontineo e innovador de su propia experiencia estética. Resuelta
la inmediatez con el riesgo que conlleva todo sentimiento de libertad, es
posible seguir a un Sudrez desbocado en su ansiedad creativa a lo largo de
toda la obra de este periodo.

Estdn aqui los encuadres, los planos cortos, los escorzos y las perspectivas
de esa vanguardia que ha impreso un nuevo dinamismo a la fotografia, colo-
cindola en un territorio inédito y ya conquistado para los artistas. A su lado
convive la reaccién a esta propuesta agresiva que ha dejado perplejos a los que
demandan que la realidad debe ser ensalzada con propésito pedagégico e ins-
trumental, como arma de propaganda que multiplique la consigna y arrastre
a una sola direccién el pensamiento, en pos de una victoria politica que aplas-
tard cualquier disidencia. Es esa retérica del héroe que soviéticos y alemanes
difunden como emblema de un orden sélido y eterno.

Sudrez tampoco podri sustraerse a esa fotografia que enfatiza la figura
como una escultura monumental. El soldado, la miliciana y la nifa procla-
man la fuerza de las ideas y el triunfo seguro de los que luchan por ellas, como
esa tripulacién que saluda con un mar de pufos en alto sobre la cubierta de
un barco de guerra.

Pero nos interesa realzar ahora esa preocupacién por hacer del lenguaje
vanguardista e innovador un vehiculo que recorra en mayor o menor medida
toda su produccién de ese momento a través de la atraccién por los objetos,
que Sudrez compone de acuerdo a una necesidad de subrayar tanto su cuali-
dad formal como su funcién Gltima. Montones de cascos, de proyectiles o de
bombas aéreas adquieren una belleza formal objetiva, a la que se afiade su va-
lor aleccionador como muestra de la capacidad productiva de la industria de
guerra, a la vez que el cainén sobre un fondo de paisaje nevado, la carroceria
de un coche o el buque en construccién acomodan el prodigio del maqui-
nismo a una escueta forma que sugestiona como alma de lo moderno. Esa
belleza no es incompatible con el contenido documental; al contrario, delata




Gijon. Los santos de los Jesuitas
depositados en [la Fabrica de] Moreda,
5-1-1937 [NUM. 5934]

Gijon. Foto desde casa, 30-9-1937 [NUM. 8022]

el absurdo de un presupuesto ya invalidado de que lo utilitario raramente

podri ser observado como sublime.

Colchones alineados en una galeria, platos y tanques esmaltados ordenados
en largas mesas, las manos de los soldados en fila que esperan el rancho con toda
clase de recipientes o los dos bustos barbados son imdgenes con autonomia pro-
pia dentro de los cinones estéticos por los que apuesta la vanguardia, y a la vez
estdn transmitiendo un hecho preciso: falta de alojamientos en la ciudad mien-
tras el plan de reforma urbana destruye gran nimero de viviendas habitables,
comedores comunitarios, la dureza de la vida en el frente o el desmantelamiento

de simbolos religiosos —en este caso mediante las efigies de dos apdstoles— en
la Iglesia del Sagrado Corazén, convertida en circel por las autoridades repu-
blicanas. Especial interés tiene una corta serie centrada en una mano abierta
que se va cerrando progresivamente hasta acabar convertida en un pufio.
Diversas escenas de calle con perspectivas a «vista de pdjaro» nos traen los

ecos de Rodchenko, El Lissitzky y de otros fotégrafos de los afios veinte y



«A la yerba», 5-8-1936 [NUM. 4846]

Imagen reproducida por Constantino Suarez
para ser utilizada en un fotomontaje

treinta que utilizaron con frecuencia este recurso. Muchas de ellas estin saca-
das desde la redaccion del periédico Avance y desde la casa del propio foté-
grafo, que en ellas toma el pulso de la normalidad posible a una retaguardia
aturdida y expectante. Estas miradas a la calle, casi furtivas, se completan con
las fotografias sacadas desde el portal del edificio en el que tiene instalado su
domicilio, enmarcando la puerta abierta el paso de anénimos viandantes.
Desde los lugares mds idéneos, Sudrez volveria a emplear este recurso para
documentar desfiles militares, manifestaciones o mitines, realizando algunas
fotografias en las que los juegos infantiles le sirven como argumento para fijar

el movimiento y el instante. Este gusto por la plasmacion de la accion del

juego y las formas que crea lo aplica también a las marchas o a escenas toma-

das desde el coche en el que viaja con los redactores de Avance para cubrir re-
portajes del frente, tal como ocurre, por ejemplo, en esa recogida de hierba en
la que la velocidad del vehiculo difumina la concrecién de la imagen.

Queda una ultima manifestacién de esos rasgos vanguardistas del fot6-
grafo. Son los fotomontajes que efectia sobre todo para Avance, pero tam-
bién para Milicias, cuyo destino habitual es la propaganda y, sobre todo, la
denuncia de determinados habitos de la retaguardia considerados peligrosos
para la seguridad y el normal funcionamiento de la organizacién administra-
tiva. De composicién bésica, elaborados a partir de dos o, raramente, tres ne-
gativos, algunos intentan comunicar con un lenguaje de acumulacién gestual
u objetual actitudes que delatan las estrategias del enemigo como son los
abrazos o el darse la mano como método de transmision de informaciones o
signos de alegria y felicidad por la caida de ciudades en sus manos. Otros de-
nuncian la acumulacién de moneda o ensalzan el trabajo de los talleres po-
pulares de costura. Son composiciones rudimentarias a las que la escasez de
papel y la falta de materiales para la realizacién de los fotograbados hacen que
sean reproducidas a pequefo tamafo y con deficiente calidad, perdiendo la
fuerza y el impacto pretendido.

Sudrez no hubiera dejado una obra de estas caracteristicas si no contase
con los medios adecuados. Como reportero grifico sabia que la técnica fo-
tografica habia avanzado mucho, procurando a los profesionales maquinas



De izquierda a derecha:

Fotomontaje que ilustra el articulo «Ayuda
a los frentes. Los metalurgicos, pulso y
musculo de las trincheras», reproducido en
Avance, Gijon, 7 de enero de 1937.

Fotomontaje que ilustra el articulo de
Juan Antonio Cabezas «Una forma cémoda
e inocente de sabotear el régimen: guardar
la plata y decir ‘no tengo cambio’»,
reproducido en Avance, Gijon, 10 enero
de 1937.

llustracién para un articulo sobre la
«quinta columna», reproducido en Avance,
Gijon, 7 de enero de 1937, en composicion
con las fotografias registro nums. 5949
y 5960.

«Hablan, hablan, hablan, mientras la
Quinta Columna escucha, escucha,
escucha», reproducido en Avance, Gijon,
14 de enero de 1937, en composicion con
la fotografia registro num. 6052

especialmente disefiadas para facilitar su labor, que los liberaba de las pesa-
das cdmaras y de las frigiles placas, al tiempo que permitia agilidad y rapidez
en la captacién del instante deseado sin pérdida de calidad. En una situacion
bélica esto suponia un obstiaculo menos y sin duda clave para cumplir con la
misién que tenia encomendada de aportar imdgenes para varios medios de
prensa, aunque en algin caso, con probabilidad debido a la falta de material,
debié volver a hacer uso de su vieja cimara de placas para algunos trabajos.

En 1934 Constantino Sudrez habia adquirido una cimara Contax, lanzada
al mercado en 1930 y pronto reconocida como el instrumento ideal para los
periodistas graficos, que, con pelicula de 36 mm, utilizé durante toda la gue-
rra. En los ultimos meses de la contienda también empled una Leica, ma-
quina comercializada a partir de 1924, que desaparecié después de su deten-
cién, perdiéndose con ella las dltimas fotogratias realizadas en Gijén el 18 y
19 de octubre de 1937.



Gijon. Mitin comunista en el Teatro
Robledo, 15-6-1937 [NUM. 7672
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La dificultad para hacerse con material fotografico de calidad y cierta im-

pericia en el manejo de la cdmara provocaron en determinados rollos resul-
tados deficientes, bien con imédgenes desenfocadas y planos perdidos o con
poca luz, caso de las fotos de mitines y representaciones celebrados en tea-
tros o locales cerrados, en las que Sudrez gustaba emplear con cierto abuso el
recurso del escorzo.

Hemos sefialado que fue el fotégrafo en exclusiva de la prensa republicana
en Asturias, circunstancia que se debié a una serie de factores que se resu-
men en dos: era, junto a Marcelino Lena, el tinico profesional al que se con-
sideraba reportero e informador gréfico; pero tan importante como esto, y
tal vez mds en aquellos momentos, era su clara afinidad ideolégica con las
fuerzas leales al gobierno, estando muy cercano, aunque sin militancia, al
Partido Socialista y al Partido Comunista.

Por otra parte, Asturias, situada en la periferia bélica, solamente atrajo la
atencién de uno de los miticos reporteros de guerra extranjeros: David Sey-
mour, «Chim». Se ha especulado sobre la posibilidad de que su amigo Ro-
bert Capa también estuviera en nuestra region, al encontrarse cuadernos de
positivos sin autoria explicita que podian serle atribuidos. Lo cierto es que
no hemos hallado ninguna referencia a la estancia de Capa y si, por el con-
trario, de la de «Chimy», que realizé diversas series de fotografias, entre ellas
varios retratos del director del diario Avance Javier Bueno.

Ovidio Gondi evocaria muchos afios después desde su exilio mejicano? la
visita de Seymour, en cuyo transcurso le acompafié. Gondi escribié un texto
que junto a fotos de «Chim» sirvié para un reportaje publicado por la revista
parisina Regards, que el periodista pudo leer en 1939, cuando estaba internado
en un campo de concentracién del sur de Francia.

De esa etapa es una curiosa fotografia de Chim fechada en 1936, pero
mal documentada, al identificar a los retratados como miembros de las Bri-
gadas Internacionales.® En ella se observa a unos milicianos en el interior
de un tonel de sidra que les sirve de cobijo. La escena ocurre en una de las



De izquierda a derecha:

Dibujo realizado por Goico Aguirre para
el periodico Avance.

«No saben quien fue Didgenes, pero la
guerra les obligé a resolver el problema de
la vivienda» (Avance, Gijon, 20 de enero
de 1937).

Fotografia de David Seymour, «Chim».
Periodista entrevistando a unos milicianos
en San Esteban de las Cruces, 1936

posiciones republicanas durante el asedio de Oviedo, concretamente en el
sector de San Esteban de las Cruces, procediendo el recipiente de un acredi-
tado establecimiento de las proximidades, el Zagar del «Morrudu».

Sudrez reprodujo ese mismo motivo el 15 de agosto de dicho afo, dtuldn-

dolo «haciendo guardia en un tonel». Debi6 ser ésa imagen la que sirvié a
Goico Aguirre para el dibujo que ilustra el reportaje de Juan Antonio Cabe-
zas «Un camino nuevo hacia Villafria y muchas casas que naufragaron en el
fuego», publicado en el Avance de 20 de enero de 1937.

Gondi volvié a coincidir en el «Sinaia», el barco en el que una expedicién
de exiliados espanoles abandoné Francia rumbo a Méjico, con Seymour, que
hizo la travesia acompafiado del periodista Georges Soria, publicando Life
un reportaje con las fotos que tomoé a bordo.

Aquel fotégrafo al que Gondi recordaba como «un hombre pequeiiito y
amable, con una inmensa cabeza y gafas de gruesos cristales», fue uno de
sus conocidos cuando residié en Nueva York, y siempre que se encontraban
Seymour le hablaba de su «fantéstico» viaje a Asturias.

Tras el 18 de julio, el ejercicio profesional debi6 ir decayendo por la merma
de clientela y la confusién generada, que produjo temor y miedo entre aque-
llos fotégrafos identificados con los sublevados. No tenemos datos de que a
lo largo de esos meses finales de 1936 se produjese un control de su actividad,
ni sobre aquellos particulares que poseyeran cimaras. Sin embargo, un de-
creto del Ministerio de la Gobernacién de 1o de diciembre obligari a todos
los ciudadanos que tuvieran una maquina fotografica a declararla, presentin-
dola a la autoridad competente. La disposicién fue publicada en el Boletin
Oficial de la Provincia de 6 de enero de 1937, asi como en los periédicos de
ese dia, que insertarian con posterioridad las notas oficiales dictadas por el
Alcalde de Gijon y el jefe de Policia dando a conocer a los ciudadanos el
contenido para su cumplimiento.

Segin la norma los propietarios de maquinas deberian comunicar en las
comisarias —en el caso concreto de Gijén en la de Investigacién y Vigilancia



9. Avance, Gijon, 10 de enero de 1937

10. Avance, Gijon, 8 de enero de 1937

Avance, Gijon, 27 de febrero de 1937

Gijon. Viandantes, 24-10-1936 [NUM. 5485]

sita en la calle Cabrales, 77— el nimero y marca de los aparatos de su perte-
nencia, asi como la cantidad y tamafio de las placas o peliculas apropiadas
para las mismas, teniendo que mostrarlas. A los ocho dias de prestada la de-
claracién, se entregaria a los interesados una tarjeta de licencia para poder
utilizar las cdmaras.

Por otro lado, y segiin rezaba el decreto en su articulo 5.°, las casas ven-
dedoras de cimaras y material fotografico estarian obligadas a exigir a los
clientes sus documentos de identidad y a llevar un libro de registro en el
que constase el modelo adquirido, su nimero y precio, y el nombre, apelli-
dos y domicilio del comprador, entregando copias de estos datos en la Co-
misaria todas las semanas.? A su vez, el Alcalde llamaba la atencién de «los

poseedores de los referidos aparatos fotogrificos, a fin de evitarles los per-

juicios y responsabilidades en que podrian incurrir con el desconocimiento

de la repetida disposicién».

A fines de febrero la aplicacién del decreto presentaba algunos inconve-
nientes de poca importancia en cuanto a su cumplimiento, resultado del olvido
o desinterés de los propietarios, a buen seguro ocupados en cuestiones mds pe-
rentorias. Por ello, el Comisario Jefe hizo llegar a los periédicos sendas notas
en las que urgia a la retirada de las licencias de tenencia y uso. En la primera,
daba un plazo de seis dias a partir de su publicacién para que fuesen recogidas,
pasados los cuales «se considerardn anuladas y se procederd a la incautacién de

los aparatos cuyos duefios carezcan de la referida licencia».




Gijon. Hombres detenidos y encarcelados
en El Coto, 20-5-1937 [NUM. 7360]

12. Avance, Gijon, 5 de abril de 1937.

No debi6 surtir mucho efecto este primer aviso, pues con fecha de 3 de abril
otra nota conminaba de nuevo a retirarlas en cincuenta y ocho horas a partir
del dia 3, siendo anuladas en caso contrario las concedidas y procediéndose a
la incautacién de las cimaras.'?

Al margen de este decreto, dirigido tanto a profesionales como aficiona-
dos, el trabajo de galeria habia quedado reducido a retratos para carnets, cé-
dulas personales, pasaportes, licencias, etc., ya que no existian otros encar-
gos. Ademds, como no podia ser de otra manera en aquellas circunstancias,
la suerte que corrieron los fotégrafos fue variada. Los menos pasaron des-
apercibidos, otros perdieron su vida en el campo de batalla o en la retaguar-
dia fruto de la persecucién, y los mas debieron padecer angustias y miedo
por denuncias y detenciones.

Entre los fallecidos se encuentran Leopoldo Gutiérrez Mori, nacido en
Luanco en 1903, que se establecié en la ciudad en 1928, casi al mismo tiempo
que abria otro estudio en su villa natal. Militante de izquierdas, fallecié en
1936 combatiendo en el frente de Grado.

En cambio, otros profesionales serdn victimas de la represién desatada en
la retaguardia republicana. Enrique Alvarez Menéndez, natural de Infiesto,
localidad en la que desarrollaba su actividad, fue fusilado en Gijén el 27 de
agosto de 1936, a los 55 afos, tras haber estado preso en «la Iglesiona». Simi-
lar trayectoria siguié el fotégrafo ambulante radicado en Pravia José Silva Ce-
drén, también asesinado tras su paso por el templo de los Jesuitas. Igual
suerte que ellos parece que corrieron, segin testimonios orales, Juan Busquets
y Francisco Amer.

Busquets, de origen cataldn, habia llegado a la ciudad hacia 1932, insta-
lindose en un bajo del n.° 15 de la calle de Tomds Zarracina. El 16 de sep-
tiembre de 1934 se declaré un incendio en el local que destruyé toda su ma-
quinaria y archivo, calculindose las pérdidas en diez mil pesetas. También
desapareci6 la coleccién de dibujos que el artista y disefiador Julio Gajardo
habia realizado durante su estancia en Italia y que iba a exponer en las salas
del Ateneo Obrero. Cuando ocurrié el suceso Busquets se hallaba en Oviedo,
donde al afio siguiente se trasladd, inaugurando galeria. E1 18 de julio de 1936
sali6 para Gijon, con el fin de contraer matrimonio. Nunca mds se volvié a
saber de ¢l, suponiéndose que fue asesinado en aquellos dias.

Otra de las victimas fue Francisco Amer, miembro de una extensa fami-
lia dedicada al ejercicio de la fotografia. Amer abri6 su establecimiento en
1935, en el n.° 47 de la calle Corrida, a cuyo frente estaba una hija suya. Aquel
afio también tenia estudios en Madrid (Fuencarral, g), Barcelona, Sevilla
y Lisboa. Debia hacer la campana veraniega en Gijon, y aqui le sorprendié
el estallido de la guerra. Detenido y enviado a cavar trincheras al frente de
Oviedo, fue posteriormente asesinado.

Por dltimo, cabe citar al riosellano José Delgado, muerto en San Esteban
de las Cruces, y a Sixto Vaz, natural de Rio Tinto (Huelva) y establecido en
Mieres, que fue sorprendido cuando intentaba pasarse a los nacionales, siendo
también fusilado.

Diversos grados de persecucién sufrieron otros fotégrafos. Marcelino
Lena seria obligado a retratar a todos aquellos que iban a ser ejecutados en
Gijén. Conservaba los negativos ocultos, siendo accidentalmente descu-
biertos por una persona que no era de su confianza, por lo que procedié a su



Gijon. Viejo miliciano, 8-8-1936 [NUM. 4869]

13. «Hallazgo de atesoramiento de plata en
una casa destruida por la aviacion» (Avance,
Gijon, 3 de octubre de 1937).

14. «Seguian retirando calderilla de entre los
escombros» (Avance, Gijon, 5 de octubre
de 1937).

destruccién. Condenado a realizar trabajos de fortificacién en el frente, poco
antes del fin de la guerra en Asturias logré huir escondido en un carro de
hierba junto a su amigo y colega José Acunia.

Laureano Vinck, cuyo padre Luis Vinck Huart habia fallecido a los no-
venta afios en marzo de 1937, pasé por el trago de ser detenido y juzgado
por el Tribunal Popular a resultas de una fatal casualidad. Su vivienda y es-
tudio del Paseo de Begona fueron destruidos a consecuencia de los bom-
bardeos sobre la ciudad, perdiéndose su archivo. Los bomberos que traba-
jaban en las labores de desescombro hallaron un frasco, una bolsa y una caja
conteniendo diversas cantidades de monedas de plata que le pertenecian,
siendo procesado.3

No acabaron ahi los sinsabores para la familia Vinck. Con posterioridad,
su esposa y un hijo se acercaron a la vivienda en ruinas y rescataron entre
otros objetos un visor estereoscépico, en cuyo interior estaban ocultas «5320
pesetas en calderilla». Cuando se ocupaban en extraer el dinero en un portal
de la calle Menén Pérez fueron sorprendidos por agentes.'*

Otra noticia delata la importancia que se daba en los meses finales de la
guerra a la posesién de cimaras fotograficas. El periddico Avance, de 15 de
septiembre de 1937, informaba bajo el titular «Contindan las detenciones de
enemigos del régimen» del registro realizado en el domicilio de Amalia
Crespo, sito en la calle Garcia Hernandez. En su transcurso, se hallaron di-
versas cantidades de metilico, més «una moneda de dos pesos cubanos, una
mdquina fotografica y varias alhajas».

Otro caso a resefar, por haber sufrido represalias de los dos bandos con-
tendientes, es el del cataldn Francisco Segura Fuster, teniente fotégrafo de la
Seccién Segunda de Estado Mayor, a quien la guerra probablemente sor-
prendié en Gijén. Sélo hemos hallado una obra firmada por €l como «Segura»,
que tiene por motivo el Batallén Alpino de Asturias, apareciendo reproducida
en el periédico CNT, en su edicién de 22 de enero de 1937.

No debia ser Segura Fuster un convencido defensor de la Republica, o
al menos asi lo consideraron sus superiores que lo tildaron de «dudoso».

Por ello fue propuesto al Jefe del Primer Cuerpo del Ejército del Norte para



ser destinado a un batallén de Infanteria de primera linea en agosto de
Avance, Gijon, 10 de agosto de 1937. 1937.'5 Pero cuando la ciudad sea tomada por los nacionales también serd
para ellos un «dudoso», siendo detenido por las nuevas autoridades. Juzgado,

Marcelino Laruelo Roa: La libertad es fue finalmente absuelto.!®

bien muy preciado, Gijon, 1999. Por parecidas vicisitudes pasaria Francisco Couso Villamil, profesional
ambulante de origen portugués residente al inicio de la contienda en el con-
cejo de Pravia, que debi6 sufrir algun tipo de persecucion por parte de las fuer-
zas republicanas. Singular personaje, Couso fue autor de curiosos opusculos
y propietario de la fonda «L.a Vegadense», sita en Prahua, pueblo en el que
residia. Una vez finalizada la guerra en Asturias, sera detenido y procesado,
aunque también resultaria absuelto.

Ante esos ejemplos, la libertad de movimientos de la que goza Constan-
tino Sudrez denota su afinidad ideolégica y colaboracién con las fuerzas gu-
bernamentales. No obstante, su actividad profesional no se hace expresa hasta
agosto de 1936, cuando se encuadre en calidad de fotégrafo en la Seccion
de Prensa del Sindicato Unico del Ramo de las Artes Graficas, controlado

Gijon. Asalto al Simancas. Cuartel por la cNT. Esta afiliacién le abrird la puerta de los periddicos locales —E/
ardiendo, 21-8-1936 [NUM. 5025]

«El principio del fin. Un obus ha provocado o
el incendio que pocas horas después iba a tradicionales cabeceras.
dejar reducido a escombros el cuartel de Uno de sus primeros reportajes, y desde luego el de mayor proyeccion, es
Simancas y todas sus dependencias. Son las

once de la manana y el fuego ha destruido i o . ) eI
gran parte del mismo= (La Prensa, Gijén, los sublevados, su conquista fue también un simbolo para el Ejército Po-

Comercio, EI Noroeste, La Prensa— que seguian saliendo a la calle con sus

el realizado sobre la toma del Cuartel de Simancas. Bastion ejemplar para

23 de agosto de 1936) pular. EI 21 de agosto, tras un mes de asedio, cae en manos republicanas.
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Gijon. Asalto al Simancas. Miliciano
cruzando la calle para tomar posiciones
en la verja exterior del cuartel, 21-8-1936
INUM. 5047]

«E| primero. Vedle. Es el primer heroico
miliciano que, en una mano el fusil y en la
otra la bomba, se va a parapetar tras la verja
del edificio, en el frente de la calle Cabrales,
a escasos metros de los facciosos para
batirlos con mas eficacia» (La Prensa, Gijon,
23 de agosto de 1936)

17. José Riera y Celestino Valdés, «El drama
vivido de la toma de Simancas», en E/
Comercio, Gijon, 22 de agosto de 1936.

Los acontecimientos de ese dia son relatados en una crénica ilustrada con

imagenes de Sudrez que firman José Riera y Celestino Valdés, testigos de ex-
cepcién de lo que alli ha ocurrido. El fotégrafo adquiere un singular prota-
gonismo activo, documentando gréficamente paso a paso la toma del cuartel,
y asi lo relatan los periodistas:

Las ametralladoras rebeldes baten el solitario Paseo de Begona. En las boca-
calles, hay apostados grupos de curiosos que miran timidamente la humareda del
cuartel ardiendo. Sudrez ha descubierto un puesto de observacién magniico para
utilizar el teleobjetivo flamante de que dispone. Es en los altos del Circulo Mer-
cantil. Desde alli tira varias fotos en tanto nosotros contemplamos el espectaculo.
Simancas en llamas ofrece un aspecto imponente |[...].

Sudrez, que no descansa, entiende que el interés de las fotos estd ahora donde
los dinamiteros. «; Vamos hasta alli?» —nos dice. «Vamos»... henos ya con los di-
namiteros. Al principio impone un poco a los reporteros la familiaridad con que
estos hombres que llevan la muerte en cada mano. Pero son afables y simpiticos

y gozan del ingenuo placer de las fotografias [...]."7

Constantino Sudrez serd la tercera persona, después de dos milicianos, que
penetre en el Simancas por el sétano del edificio.

Sus fotografias permiten reconstruir la accién bélica con precisién, pero
entre todas ellas ninguna provocard tanta emocién ni fijard lo estéril de la Iu-
cha fraticida con su cosecha de caddveres que la imagen del cementerio del



Gijon. Asalto al Simancas. Miliciano
disparando desde la verja exterior del
cuartel, 21-8-1936 [NUM. 5042)

Gijon. Asalto al Simancas. Milicianos
entrando por un boquete abierto en el muro
del cuartel, 21-8-1936 INUM. 5057]




Gijon. Asalto al Simancas. Cementerio
dentro del cuartel [de Simancas], 21-8-1936
[NUM. 5059)

«Sic transit... En uno de los patios del
cuartel de Simancas unas cruces y unos
nombres, como resumen de una aventura
que no volvera a repetirse» (La Prensa,
Gijon, 23 de agosto de 1936)

cuartel con sus cruces anénimas yese vacio que retrata el SilCl’lCi(), apenas roto

por el amasijo de caballetes. De tal modo impacté a Joaquin Alonso Bonet
que la reprodujo en su obra ;Simancas! Epopeya de los cuarteles de Gijon, de
1939. Por su parte, Joaquin Arrards, en su Historia de la Cruzada Espariola, pu-
blicada por entregas en 1942, incluye tres momentos del asalto final captados
por Sudrez; mientras que en Espasia en Llamas 1936, verdadero dlbum foto-
grifico de la contienda debido a Bernardo Gil Mugarza (Barcelona, 1968),
aparece el instante en que un primer miliciano corre en medio del tiroteo
hacia el edificio.

La fotografia admite una lectura alternativa de sus contenidos que so-
brepasa la argumentacién que la hizo nacer. En este caso, ese concepto
originario que era el de exaltar la victoria de las fuerzas populares se rompe
con una interpretacién ideologizada radicalmente contraria, un homenaje a
los heroicos defensores fallecidos que hicieron del mismo cuartel su tumba, tal
como senalaria el propio Indalecio Prieto en un conocido articulo publicado
en E/ Liberal de Bilbao.

Lo que el autor nunca se propuso desde su subjetividad fue de ese modo
objetivado por las miradas que tenia enfrente.

Ademis de la labor desarrollada en Gijén, Suirez realiza la informacion
grifica del frente. Sirva como ejemplo el reportaje efectuado en el sector de
Grado, que reproduce en el periédico E/ Noroeste en su nimero de 22 de sep-
tiembre de 1936. El argumento central es el aniquilamiento de una columna
del ejército nacional, retratando al grupo de combatientes republicanos



cianos del frente de Lugones leyendo el
1° numero de «Avance», 1-1-1937 [NUM. 5807]

«Leyendo AVANCE en el frente de batalla»
Avance, Gijon, 2 de enero de 1937)

.

3. Para una informacion exhaustiva sobre
los periédicos republicanos en el periodo
bélico, véase Juan Carlos Garcia Miranda:
Asturias 1936-1937. Prensa republicana
de guerra, Oviedo: Biblioteca Popular
Asturiana, 1982.

Sargento requeté de las Columnas
Gallegas muerto en combate en Bayo
(Grado), 21-9-1936 [NUM. 5228]

—«Suidrez ha tirado unas fotos con el grupo de milicianos que logré apo-

derarse de ellas y que ademds se comportaron tan valerosamente»—, y de-
teniéndose en los cadédveres del enemigo. No es frecuente en su obra de
guerra hallar este tipo de imdgenes, y menos en un plano tan cercano como
el de uno de los muertos, que quizis le debe interesar por indicacién de los
periodistas que lo acompanan, pues se refieren a él en el texto:

Caminamos prado abajo y pasamos a otro. Mds cadéaveres, muchos mas. Este
es un sargento. Tiene unas manos muy cuidadas. Debe ser un paisano, un falan-
gista destacado. Sobre el pecho lleva cosida una medallita, un escapulario y la ban-
dera bicolor. También llevaba un rosario de cuentas negras, que le han colocado
sobre el pecho. Al lado del matorral, tres caddveres de soldados |[...].

Tras esa etapa inicial, alguna dificultad que se nos escapa debié surgir
pues en octubre de 1936, el fotégrafo, que no habia recibido ninguna renu-
meracién por su trabajo desde julio a pesar de las muchas fotos firmadas por
él que ilustraron los tres periédicos editados en la ciudad, queda, paradéji-
camente, en paro hasta fin de afio, datos que conocemos por el certificado
que expide Niceto de la Iglesia, secretario general del Control de Prensa,
para que le suministren viveres en las cooperativas.

Detras de esa situacion estaba muy probablemente la lucha desencade-
nada por el dominio de los medios de comunicacién emprendida por el resto
de las fuerzas contra los anarquistas, que se saldaria con una suerte de re-
parto. Asi, reaparecerd el diario Avance, en una nueva etapa lejos de su lugar
de origen, un Oviedo que desde el 18 de julio deja de ser republicano.

El 1 de enero de 1937 se ponian en marcha sus talleres con la maquinaria
del incautado E/ Comercio.'® Nuevamente dirigido por Javier Bueno, cuenta
con una redaccién de jévenes y brillantes periodistas y escritores como Ovi-
dio Gondi, Vega Pico, y Juan Antonio Cabezas, a los que se suman un con-
tundente y versatil dibujante Goico Aguirre, en su plenitud creadora, y un ya

acreditado reportero de guerra como Suirez.




Frente de Oviedo. Avanzadilla de Colloto,
7 al 10-10-1936 [NUM. 5411]

19. Juan Antonio Cabezas: Morir en Oviedo,
Madrid: Ed. San Martin, 1984, pp. 196-197.

Garcia Miranda seniala certeramente al hablar de la informacién gréfica

en Avance, que el periédico la «escatima y reduce a lo estrictamente indis-
pensable, a no ser en los momentos de grandes solemnidades», como ocurre,
por ejemplo, con la ofensiva de febrero sobre la ciudad sitiada. Esa margina-
cién de la fotografia llegaria a su prictica desaparicion, bien es cierto que en
momentos de escasez de papel o de problemas técnicos, y cuando alguna era
publicada se trasladaban los recortes al mismo formato, reproduciendo las
mads de las veces parcialmente los originales, mutilandolos sin criterio, amén
de no seleccionar siempre los encuadres mds acertados, pese a que Bueno se
preocupaba en sus instrucciones de subrayar que «Cada texto debe llegar a la
mesa del director, con sus fotografias; éstas con sus «pies», y a ser posible con
pies y cabeza». Sin embargo, serd la primera vez desde el inicio de la guerra
que Constantino Sudrez cobre un sueldo, similar al de los redactores: ocho-
cientas pesetas mensuales en la moneda emitida por el Consejo de Asturias
y Ledn, los popularmente denominados «belarminos».®

Sudrez se debi6 encontrar a gusto en su nuevo trabajo, pues el ambiente era
distendido, y con algtin miembro de la redaccién como Vega Pico le unia una
amistad anterior. A ello se afadia que aquellos periodistas eran mds recepti-
vos al papel que debia jugar la fotogratia en la prensa y compartian un interés
comun por el mundo de la imagen. Ovidio Gondi, por ejemplo, llevaba siem-
pre, segin senala Cabezas, colgada del hombro una cimara de cine «ddndo-
selas de cameraman»; pero aunque sus palabras tienen cierto tono jocoso, lo



Oviedo. Milicianos disparando en el barrio
del Fresno, 22-2-1937 [NUM. 6741]

Avance, Gijon, 25 de abril de 1937

Avance, Gijon, 8 de enero de 1937.

cierto es que Gondi mostré un conocimiento mayor de las posibilidades

creadoras de sentimientos de las fotografias y de su efectividad como medio
propagandistico. Seria ¢l quien a partir de un retrato desarrollase una de-
nuncia de la represién indiscriminada de los nacionales en Castropol en un
articulo titulado «Terror en la zona occidental. Apuntes al margen de una
fotografia histérica y dramatica».

La imagen de grupo de once presos republicanos internados en la carcel
de Castropol, obtenida de manera clandestina, era un «documento grifico de
hondo dramatismo» por el trigico destino que habian tenido la mayor parte

de los retratados. Gondi se referia a ellos uno por uno, sefialando

[...] los medios informativos que nos proporciona la fotografia que ilustra este

reportaje. Esta fotografia ha atravesado montes, cruzado fronteras y surcado mares. %

Ese poder de denuncia, de inquietar las conciencias, estaba en relacién con
el uso propagandistico del documento grifico e incluso en su utilizacién
como prueba de la acusacién en un proceso.

También se emplearia para poner en evidencia al enemigo, como ocurre
con las fotografias de soldados, guardias civiles y voluntarios que ilustran el re-
portaje «Una entrevista nocturna con un falangista de Oviedo, en uno de los
sectores de la ciudad sitiada»,?’ o el pie de foto de una crénica de la ofensiva
sobre ella, en el que la imagen constituye un botin de guerra:



Oviedo. Milicianos del Batallon «Henri
Barbusse» (Asturias n.° 15) pisotean una
bandera capturada a los defensores de la
ciudad, 24-2-1937 [NUM. 6798]

«El capitan Luis Diaz Blanco y otros
milicianos del batallén Asturias num. 15
muestran la bandera monarquica tomada al
enemigo en el avance. Con la merecida
desconsideracion, algunos se limpian el
barro de las botas en la ensena bicolor»
(Avance, Gijon, 25 de febrero de 1937)

22. Avance, Gijon, 22 de febrero de 1937
23. Avance, Gijén, 5 de enero de 1937

24. «¢,Conoces a José Diaz? {Conoces a
Pasionaria?».

La Editorial AGIPRO pondra a la venta, a
partir del préximo domingo, dia 30, unas
tarjetas postales con fotografias de José
Diaz (Secretario General del Partido
Comunista) y «Pasionaria» (Miembro del
Comité Central del Partido).

Estas tarjetas, al precio de cincuenta
céntimos, llevaran pegados los sellos
necesarios para su utilizacion. Pedidos a
Editorial AGIPRO-Corrida, 10 y 12- Gijon-
Teléfono 2416.

iiAntifascistas!! Por comodidad vuestra,
adquirid las tarjetas postales que ya tienen
los sellos necesarios» (Avance, Gijon, 27 de
mayo de 1937).

25. «Para adornar la Secretaria. Para
decorar vuestra habitacion.

Adquirid las fotografias, cuidadosamente
editadas, que pondra a la venta la Editorial
«AGIPRO>, a partir del proximo domingo.
Una fotografia de Pasionaria, de 15 x 20

centimetros, en cartulina de lujo, una peseta.

Una fotografia de José Diaz, de 15 x 20

centimetros, en cartulina de lujo, una peseta.

Las cartulinas de varios tonos y de 25 x 35
centimetros, son propias para colocar en
marcos o colgar con cordones.

Las organizaciones y Radios que pidan

mas de diez, tendran un sensible descuento.

iAntifascistas! Adornad vuestra casa con
fotografias proletarias» (Avance, Gijon, 27
de mayo de 1937).
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NSTANTINO SUAREZ, FOTOGRAFO (1920-1937)

Facciosos retratados por facciosos. Esta foto se encontré ayer en una de las po-
siciones tomadas al enemigo en Villar. Recuerdo de dias tranquilos, en que al sefio-
rito fascista le era permitido retratarse en un parapeto para asombro de la tertulia;??

o dar cuenta con ironia de la noticia de la creacién por el gobierno de Burgos
de una Junta de Cultura Artistica «encargada de sacar fotografias de las joyas
de arte que puedan ser destruidas a consecuencias de la guerra», para lo que se
saca a colacién el tesoro del Pilar, de Zaragoza, «malvendido por los subleva-
dos», titulando la noticia «Van a guardar el tesoro artistico... en fotografias».?*

Lo cierto es que la fotografia solamente cumpliria una labor informativa
complementaria. La tnica fuerza politica que valoraba su potencial propa-
gandistico era el Partido Comunista, que promovié el culto a la personalidad
de sus dirigentes con ediciones de tarjetas postales?* y ampliaciones de sus
imdgenes,?5 tiradas por la Editorial Agipro, cuya sede en Gijén estaba situada
en la calle Corrida, 10 y 12.

Los retratos de sus lideres eran «fotografia proletaria», y tal vez la inexis-
tencia de un archivo util para esos fines sea lo que lleve a la Secretaria de
Agitacién y Propaganda de su Comité Provincial a convocar un concurso
de fotografias «para su publicacién en la prensa del partido». En las bases
se estipulaba que podian participar profesionales y aficionados, debiendo ir
acompanadas las obras del lugar, fecha y otros datos relativos a su realizacién.
No habra limitacién de nimero, aunque se exigia que fuesen rigurosamente
inéditas, pasando las premiadas a propiedad de dicha Secretaria.

Mis interés tiene el apartado ¢, que viene a poner de manifiesto la escasez
de material grifico disponible. En él se senalaba, teniendo en cuenta que el
certamen no se habia concebido para premiar a «artistas ni técnicos», que
podian presentarse las que

[...] adn teniendo escaso valor por si mismas sean de algin interés informativo
(lugares famosos en el transcurso de la guerra, escenas de campana, grupos de
milicianos, etc.).

Asimismo, se indicaba que podian ser objeto de premio las técnicamente
deficientes, para que



Gijon. Mujeres y hombres de las J.S.U.
haciendo la instruccion para ir al frente,
29-3-1937 [NUM. 7069]

[] no tengun rcpnm €n concursar Camar;ldas qUC c;lsu'dlmcntc tcngan €n su pO‘
der fotografias de interés, incluyendo aquellas que recojan escenas del 19 de julio,
aun Cuand() s€an I'C'JCCi()n'(H'i‘JS.

La pretensién era, pues, hacerse con un fondo lo mas nutrido y variado po-
sible, que surtiera de imdgenes a los medios del Partido. De ahi que en el ju-
rado estuviese, junto al secretario de Agipro y al presidente del Grupo de Fo-
tografias del Ateneo, el director de Asturias, uno de sus 6rganos de expresion.

El plazo de entrega de los originales finalizaba el 5 de julio, y se estable-
cian premios de 150, 125, 100, 75, y 50 pesetas, asi como otros seis de 25 pese-
tas, cantidad en la que la Secretaria también podria adquirir otras obras no
galardonadas.

Finalmente, la «<nota importante» que cerraba las bases significaba que
«aunque los premios pueden quedar desiertos, es criterio del jurado adjudi-
car todos teniendo en cuenta el apartado o», a tal extremo llegaban los deseos
de hacerse con imdgenes de la guerra, lo que resulta extrafio dado que Cons-
tantino Sudrez colaboré con Milicias, 6rgano del Partido Comunista, en su
primera etapa.

Que sepamos, Avance nunca dio noticia de los fotégrafos premiados.

Teniendo en cuenta que Sudrez realizé, entre 1934 y el 19 de octubre de
1937, 336 rollos con sus cdmaras Contax y Leica (el primer afio cinco, y en
1935 a partir del mes de octubre), de los que 42 desaparecieron, podemos
suponer que su visién de la guerra en Asturias en la zona republicana fue,
si no completa, si capaz de abordar todos los aspectos inherentes a aquella




Gijon. Juicio en el Juzgado de Urgencia
para la Represion del Fascismo contra
Joaquin A. Bonet (director de La Prensa)
y su sobrino Benigno Piquero, 5-6-1937
[NUM. 7559]

Bombardeo sobre Gijén (Casa Vinck y
Fabrica [de] Tabacos, Cuesta Begonia-
Padilla), 30-9-1937 [NUM. 8026]

situacién y que, pese a las cortapisas existentes, conservo cierta autonomia
e independencia de criterio para hacer una obra que seria aceptada por las
publicaciones que actuaban como portavoces de partidos y sindicatos.

Pero su periédico fue un Avance que reducia sus paginas conforme el abas-
tecimiento de papel iba disminuyendo. Como sus comparieros de plantilla,
en mayo contribuye con 100 pesetas a la suscripcion abierta para adquirir un
edificio en Gijén para nueva sede, en un momento en el que la persecucién
a profesionales no afines alcanza su momento dlgido, con procesos como el
de Joaquin Alonso Bonet, tltimo director de La Prensa antes de declararse la
guerra, a quien Sudrez retrata meditabundo junto a su sobrino Benigno Pi-
quero en la sala en la que los juzga el Tribunal de Urgencia para la Represion
del Fascismo. En sentencia de 5 de junio, Bonet es condenado a cuatro afios
y once meses de internamiento en un campo de trabajo y al pago de una
multa de cincuenta mil pesetas, mientras que su sobrino serd sentenciado a
dos afos.

También alcanza la detencién a un sexagenario y conocido periodista,
amante de la fotografia y editor de numerosas series de tarjetas postales. José
Valdés Prida también serd condenado a cuatro afios en un campo de trabajo,
aunque dada su edad se le conmuta esa pena por la de dos anos de circel.
Circeles ocupadas por hombres y mujeres «desafectos» a la revolucién que
Sudrez documenta en retratos de grupo.

Si los recorridos por el frente reducen los temas a lo estrictamente mili-
tar, la retaguardia en la capital republicana permite un horizonte mds amplio
y rico en matices. La vida en la ciudad es un contraste de distension, con los
bafios en la playa, las representaciones teatrales o las tertulias de café, frente
a la actividad urbanistica que transforma su identidad con derribos que se
confunden con las huellas de los bombardeos. Impactos que abren las entra-
fias de los edificios descubriendo las lineas de su estructura o llamas incen-
diando el interior del Teatro Dindurra, que en su cartelera anuncia, como una
paradoja mds del absurdo de la guerra, «Hoy a las 5 12y 7 172 La Comedia».
Un Gijén de colas y escasez, de la desolacién y el desinimo de quienes van
viendo cada vez mds lejana la victoria.



Gijon. Banistas en el Pabellén del Club
[de] Regatas, 20-8-1936 [NUM. 5016)

Bombardeo sobre Gijén. Teatro Dindurra
ardiendo, 14-10-1937 [NUM. 8074]

Gijon. Cola en la Plaza del Pescado,
14 0 15-2-1937 [NUM. 6566)




Avién local volando sobre Gijén, 1-56-1937
[NUM. 7258]

Gijon. Refugio del Colegio Santo Angel.
Comiendo los refugiados, 2-1-1937

La sensibilidad del fotégrafo emerge desde la consciencia de que el drama
que estd viviendo es estéril. En las notas manuscritas conservadas en su ar-
chivo hay una serie de «recuerdos» en los que rememora aquellos dias de 1937.
En uno de ellos localiza la escena en un «cementerio viejo» desde donde dis-
para el enemigo. La conquista de esa posicién se convierte en un reto para
sucesivos voluntarios que perecen en el intento; Sudrez finaliza la recreaciéon
de aquel episodio con un lapidario «;No mds muertes inttiles!».




Orfanato «Rosario de Acuiia» (ATEA) en Otro de esos recuerdos lo titula «Las fiestas de agosto de 1937 en Gijén»
Somi6, quinta de Figaredo. La profesora con v en €] resume las impresiones que conservaba de los efectos de aquellos

in llo, 2-1- j : -
ung liito] envel cuslin 21007 HOMesmsl]l o aardiens que reflejé en sus fotografias:

Dias hermosos, todo tranquilo, hasta que las sirenas con su limpio y temible so-
nido, avisan la presencia de los famosos «Junkers» metiendo el panico en la ciudad,
dejando caer la metralla, que va regando, matando e inundando de sangre inocente
las calles de Gijon. A falta de agua nos traen para las Fiestas de Begona, Cabezas,
Brazos y Piernas separadas de sus cuerpos. Aquello es un rio de roja sangre en la
calle Jovellanos, donde estos miembros humanos se iban recogiendo antes que las
alcantarillas los tragaran.

Las victimas sélo eran jévenes sirvientas que llevaban la comida a los sefioritos
falangistas detenidos en «la Iglesiona».

Sobre otras victimas inocentes de esta guerra, los nifios, depositard Sudrez
su visién mds complaciente y comprensiva. Las fotografias en los albergues
habilitados para su acogida, de la entrega de juguetes por parte de una co-
misién de solidaridad vasca, en comedores o jugando, tienen la huella in-
deleble de quien se estremece al encontrar una mirada limpia, que brilla
como una luz inagotable en medio de la oscuridad del absurdo. Son series
conmovedoras que confirman el valor que su autor como otros fotégrafos
de la época daba al poder de la imagen como testimonio de una realidad
cada vez mds ausente, cuyos aspectos mds puros solamente ellos podian
conservar y transmitir.



26. ). M. Vega Pico: «La Guerra y el Arte. El
color y el paisaje son también beligerantes»,
Avance, Gijon, 8 de agosto de 1937.

Anos finales

«Cuando la guerra termine, el triunfo no podrd devolvernos todo lo que aque-
lla nos arrebaté. Habra pérdidas irreparables, habra senales que no se borrarin
jamds», escribe Juan Manuel Vega Pico en un clarividente articulo a propésito
de Evaristo Valle, apenas un mes antes de la derrota.?®

Constantino Sudrez, como otros compaiieros del periédico, podia suscri-
bir esas palabras premonitorias de lo que habria de ser su suerte y de todo
aquello que la guerra habia enterrado con una victoria que no cerraba casi
nada, prolongando para ellos sufrimientos y frustraciones. Su biografia desde
ese 21 de octubre de 1937 hasta su fallecimiento es un ejemplo mas de vida
truncada por la contienda. Nada volverd a ser como antes, ni el trabajo, esa
ventana que la fotografia le habia abierto para ver y comunicar su contem-
placién del exterior. Como les ocurriria a los artistas que sobrevivieron al con-
flicto —Goico Aguirre, Moré, Marola—, la derrota y la represién le secaria el
alma, esfumandose su potencia creadora, en lo que tenia de sélido espiritu
de renovacién. Su obra nunca volverd a tener esa fuerza, esa consistencia y
frescura que revelaban una mirada auténtica y nueva.

Sudrez fue de los que no quiso o no pudo marchar de Gijén ante el ripido
avance de las Brigadas Navarras, que conquistan la ciudad el 21 de octubre
de 1937.

Los dias 18 y 19 realiza sus dltimas fotografias, entre ellas las de los bom-
bardeos e incendio de los depdsitos de camPsa, que junto a las riadas huma-
nas que se dirigen al puerto del Musel en busca de un barco que les facilite
la huida, provocarin una atmdsfera apocaliptica. Testigo y protagonista de
aquellas jornadas histéricas, guardard indeleble recuerdo de ellas:

El Pueblo como en la bajamar, se retira abandonédndolo todo, en masa, camino
del Puerto, su salvacion, sélo lo imprescindible llevaba. Aquella bajamar no mi-
raba, ni se despedia, ni hablaba, todos cabizbajos caminaban, sélo pensaban en
salvarse. Ya no habia mandos a quien obedecer; todos eran de la misma categoria.
Todo se disuelve. Nadie piensa en la rendicién, ya estamos rendidos, en salvarse
se pensaba solamente, no se discutia, habia tiempo después para la discusion. Se
perdi6 todo, hasta la moral.

Las tornas cambian, y el ejército vencedor también tiene sus fotégrafos.
A los que entran en Gijén los acompana Campua, que documenta a las tro-
pas avanzando por sus calles, las ruinas del cuartel de Simancas, los depdsi-
tos de petréleo todavia ardiendo, etc. De todas ellas habra una que se con-
vierte en uno de los iconos mas cldsicos de la fotografia de guerra en Espana:
dos soldados se afanan en arrancar el rétulo de la calle 14 de abril, todo un
simbolo de la desaparicién del régimen republicano proclamado en aquella
fecha, tan cercana en el tiempo pero, sin embargo, tan alejada.

Las fotos de Campua, hijo, fueron muy difundidas, reproduciéndose en
Fotos (n.° 36, de 30 de octubre de 1937) y Vértice (n.° 6, noviembre de 1937), al
tiempo que se editaba una coleccién de tarjetas postales de gran calidad. Si
en el Oviedo sitiado el cronista gréifico por excelencia fue Cristébal Mendia,
no faltaron otros reporteros de guerra como Celestino Collada, Floro, Ar-
min, o Segundo Pire, hijo del también fotégrafo Julio Pire, que trabajé como
reportero para diversas revistas alemanas.



Gijon. La Escalerona cubierta de nieve,
febrero 1944 [NUM. 8242)

Un caso mds curioso es el de Agripino Camin, hijo del poeta y escritor

Alfonso Camin, de quien divergia ideolégicamente, pues aunque colaboré
con €l en la revista Norte, bajo la firma de «Agripino», pronto se identificé
con Falange, publicando Arrida fotogratias suyas en 1935. Superviviente de la
defensa del Cuartel de la Montafia, logré traspasar las lineas y sigui6 reali-
zando reportajes con su Leica, pese a la falta de un brazo desde su infancia,
dedicdndole una portada el semanario Fozos.

La represién alcanza ahora a los adeptos a la Republica. Laruelo Roa do-
cumenta en su estudio sobre los consejos de guerra celebrados en Gijén y
Camposancos en 1937 las detenciones y condenas de Eugenio de la Fuente
Zapater, natural de Valladolid y vecino de la villa, de cincuenta y un afios,
totégrafo y vendedor ambulante, habiendo estado afiliado a la ucT, a quien
se condena a reclusién perpetua. No tenemos constancia de su trabajo en la
ciudad ni antes ni durante la contienda.

También cita el avilesino Francisco Fernandez Gonzilez, sentenciado a
veinte afios, y a José de Diego Amieva, nacido en Onis hacia 1919 y residente
en Llanes, afiliado a UGT, cuya causa fue provisionalmente sobreseida.

A ellos debe sumarse Leuman (Manuel Garcia Gonzilez), activo en Gijén
desde al menos 1935, con estudio en la calle Covadonga, 24. Laruelo repro-
duce un fragmento de las memorias del baritono Antonio Medio en las que
relata su detencién en 1938 y las torturas que sufrié. En el cuartel de la
Guardia de Asalto coincidié con el fotégrafo, al que no reconocié al tener



27. Antonio Alonso de la Torre Garcia: E/
pintor y dibujante Luis Pardo Diaz, tesis
doctoral inédita, Universidad de Oviedo.

Gijon. Leuman trabajando en el estudio de
Escultura que tiene en el Cuartel Maximo
Gorki, en Begona, 2-2-1937 [NUM. 6378)

el rostro desfigurado por las palizas recibidas. Medio recordaba cémo fue
sacado de la celda arrastrado por un guardidn, que lo devolvié habiendo
perdido el conocimiento.

Ademais de ese testimonio, no cabe confusién con otro Leuman (Manuel
Menéndez), el dibujante y escultor al que Sudrez retraté trabajando en un
busto de José Stalin. Segun el pintor Luis Pardo, éste murié combatiendo en
Granda en octubre de 1937.27

El Leuman fotégrafo estard de nuevo activo en su estudio de la calle Co-
vadonga en 1944, donde ain continuaba en 1961, si bien en el nimero 7-1.°.

Es también el momento en el que la fotografia adquiere caracter de docu-
mento esencial para la identificacién de detenidos o como prueba en los pro-
cesos. Como antecedente de esta utilizacion es dramdticamente significativo
el juicio al rector de la Universidad de Oviedo Leopoldo Alas, llevado a cabo
en Oviedo a fines de enero de 1937. El fiscal empleard como prueba de la
acusacion una imagen del mitin celebrado el 3 de mayo de 1936 en el Teatro
Jovellanos, en el que el encausado «aparece sentado entre los elementos de
los partidos subversivos». Los «elementos» que lo acompanaban en la mesa
presidencial eran, entre otros, «Pasionaria» y Maria Teresa Leén. El docu-
mento y la informacién aportada procedx’an de La Voz de Asturias, y ambas,
segun el fiscal, «resultaban en extremo comprometedoras». El rector Alas fue
condenado a muerte y fusilado.

Acabada la guerra en Asturias, en los centros de detencién gallegos era
relativamente fécil conservar en un primer momento el anonimato, recu-
rriéndose a la fotografia para identificar a los internos. Fue lo que le ocurrié
a Juan Antonio Cabezas en Cedeira, donde, junto a Vega Pico, se hacia pa-
sar por madrilefio. «Un chivato» descubrié su procedencia y una «mujer fo-
tografo» le hizo un retrato, que habia sido solicitado desde Oviedo. Este vino
a confirmar su personalidad, facilitando de ese modo las tareas represivas.

Constantino Sudrez tampoco pudo escapar a la detencién y condena;
pero antes pudo comprobar como sus fotografias eran empleadas por los ven-
cedores. El diario Regidn, de Oviedo, en su edicién de 22 de octubre de 1937,
abria su portada con la noticia «Gijén y Avilés, ocupados». En su ultima
pdgina ampliaba esa informacién bajo los titulares

Todos los presos de Gijon han sido salvados. Los cabecillas rojos huyeron en
la noche de ayer. Desde las primeras horas de la mafiana volaron sobre Gijon los
aviones nacionales,

reproduciendo una de las vistas aéreas sacadas en 1931 desde el aparato del
aviador Puga, concretamente la que capta la desembocadura del rio Piles, el
puente y una perspectiva de la playa de San Lorenzo. El pie de foto se ini-
ciaba con un «Gijon vuelve a ser de Espania».

Extraida del archivo del periédico, esa panordmica ya habia sido publicada
en E/ Noroeste'y en el porfolio Verano 1932 Gijon. Con ella daba inicio un pe-
riodo de indiscriminada utilizacién de sus fotografias, sin que €l se atreviera
a denunciarlo o a defender sus derechos. Solamente a fines de los afos se-
senta, ante la penuria econémica y la vejez, reclamaria su autoria sin ningun
resultado.

No sabemos cuando fue detenido Sudrez, pero su ingreso en la prision del
Coto debié ser inmediato. Alli se encuentra en 1938 y 1939, cuando firma
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Vista aérea de Gijon, 1931 [NUM. 2960]

«Interesante fotografia tomada desde la
avioneta del Sr. Puga. En primer término, el
canal del Piles; en un segundo plano, la
poblacién, el muro de San Lorenzo y la
playa, y al fondo el cerro de Santa Catalina»
(El Noroeste, Gijon, 31 de julio de 1931).

«Vista de la playa San Lorenzo y rio Piles»
(Gijén Verano 1932, Gijon, 1932).

«Gijon vuelve a ser de Espana. He aqui
una vista parcial de la ciudad y de la su
magnifica playa, que ha servido de patibulo
a tantos buenos espanoles por el delito de
haber manifestado su amor a la patria»
(Regidn, Oviedo, 22 de octubre de 1937)

alguno de sus dibujos, pero hasta el 11 de octubre de 1940 no tiene lugar el
consejo de guerra, que se celebra en Oviedo. El fiscal lo calificard como «fo-
tégrafo de ideologia marxista, pero sin que conste el partido politico a que
pertenecia», acusindolo de que

[...] en el actual Movimiento presté servicios a favor del Frente Popular como re-
dactor o corresponsal grifico en los frentes de combate, sacando fotografias de posi-
ciones y acciones de guerra, que después eran publicadas en el periédico rojo Avance.

Tales hechos son considerados en la sentencia como un delito de auxilio para
la rebelién militar, por lo que se le condena a la pena de seis meses y un dia de
prisién menor, decretando su libertad definitiva, teniendo en cuenta el tiempo
transcurrido desde su detencién. El 28 de octubre de 1940 sale de la circel.

Hasta 1942 no tenemos noticias suyas. Ese afio vivia, segiin las investiga-
ciones de Asuncién Garcia-Prendes, bien en Torazo, Cabranes, o en Torafio,
concejo de Parres, donde tenia establecido «un taller de confeccién de tra-
bajos fotogrificos», solicitando la autorizacién preceptiva para ejercer como
fotégrafo ambulante. El informe del comandante de puesto de la Guardia
Civil de Arriondas es inmejorable:

De buena conducta y antecedentes politico-sociales, no conociéndosele haya

cometido ningun acto delictivo y mucho menos en contra del Glorioso Movimiento
Nacional.



Pero la Comisaria de Policia de Gijon estaba mas al tanto de su biografia
y pese a reconocerle «buena conducta moral tanto publica como privada»,
haria hincapié en su labor de reportero durante la guerra, retrocediendo a
octubre de 1934 para destacar, como ya hemos resefado, el fin que tuvieron
algunas de sus fotografias: «ridiculizar la represién de aquel movimiento
con injurias para nuestro Glorioso Ejército y Fuerzas de Orden Publico».
La solicitud serd, pues, denegada.

No por eso dejé Sudrez de trabajar, aunque con dificultades:

Al salir de la circel tuve que ejercer la profesion andando de feria y fiesta,
escondiéndome, como si fuera un vulgar ladrén, para poder comer algo y pagar
£ 80 ¥ Pag
el alquiler donde vivo.

Entre 1942 y 1943 se halla activo en los concejos de Llanes, Ribadesella,
Pilona, Cangas de Onis, Nava, Laviana, Villaviciosa y, por supuesto, Parres,
coincidiendo siempre con fiestas patronales o mercados de ganado.
Ademis estaba en contacto con los opositores al nuevo régimen, pues en
octubre de 1944 realiza una curioso reportaje en un monte del concejo de
Laviana en el que se esconden unos conocidos «maquis» apodados «Los
Caxigales». Es una serie interesante, a la que la naturalidad del encuentro
y la merienda con familiares y amigos contribuye a dar un aire festivo, que
Erifaviara. En el monte cori «Los deja paso al artificio de la pose de los guerrilleros empufando sus armas y

Caxigales», octubre 1944 [NUM. 8224] simulando una accién.
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De izquierda a derecha:
Retrato de Constantino Suarez como

fotografo de calle, 1943. Fotografia incluida
en uno de sus albumes recopilatorios.
«Aglomeracion 3.* galeria — 1939 = Gijon»,
dibujo realizado a lapiz y tinta por
Constantino Suarez. De su Album familiar
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Quizés debido a esas actividades, en 1945 es detenido otra vez, ingresando

en la prisién de Oviedo, donde al menos permanece hasta el ano siguiente,
cuando es trasladado al penal del Dueso, en Santona, para en 1947 estar nue-
vamente en El Coto. Para entonces Sudrez no podia usar la cimara en la cér-
cel y sustituia las fotografias por unos dibujos que reflejan las duras condi-
ciones de vida de los internos, hacinados en recintos sucios y mal ventilados.
Son dibujos torpes, pero muy expresivos de su estado de dnimo y ansias de
libertad, que complementan perfectamente sus recuerdos de aquella época,
en particular los titulados Terror y hambre en El Coto.

Durante la estancia entre al menos marzo y noviembre de 1947 en ese re-
cinto continuard practicando la fotografia, retratando a companeros de pri-
sién y funcionarios, no asi las instalaciones. Siempre lo hace en el patio, lo
que da uniformidad a todas las imdgenes, que complementan las caricaturas
que realiza de algunos de ellos.

El 26 de noviembre de 1945 fallece su madre a los 78 afios. Constantino
figura en la esquela como «ausente», un eufemismo entonces muy usual para
referirse a aquellos que se encontraban en el exilio o en la circel. Un afio an-
tes, un 16 de noviembre, habia muerto su padre. El hogar familiar estaba si-
tuado en el segundo piso del nimero 18 de la calle Instituto, domicilio que
Constantino Sudrez ocuparia hasta el fin de sus dias.

A estos ingresos en prision le sucederdn otros en 1950 y 1951, en cuyo mes
de septiembre tenia dos causas abiertas, siendo reclamado por el Juzgado de
Instruccién n.° 7 de Madrid para asistir a la vista que se celebré el 29 de octu-
bre y en la que el ministerio fiscal solicitaba para €l seis meses de carcel. Hasta
1956 esas estancias se localizan en Yeserias y Burgos, y todavia al afio siguiente
se haya recluido en San Marcos (Leén).

A partir de entonces parece que se termina definitivamente el calvario
sufrido por Constantino Sudrez como preso politico, pero ya es un hombre
agotado y profundamente marcado por una experiencia que le arrebaté lo
mejor de si mismo. La calidad de su produccién va declinando y se ocupa



De izquierda a derecha:

Gijon. Recluso de la Prisién del Coto
[de] San Nicolds, 1947 [NUM. 8351]

«Cardona (contrabandista) de La
Linea—1947», caricatura realizada con tinta
y acuarela en la carcel de El Coto (Gijon)
por Constantino Suarez. De su Album
familiar
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en ordenar su archivo, un patrimonio frigil y valioso; su unico patrimonio.
Retine en dlbumes positivos de época y copias nuevas, material que organiza
temdticamente con la idea de editar un libro con fotografias de los afios 1920
a 1936, pero va comprobando que los periédicos las reproducen de forma in-
discriminada sin su permiso. Este asunto se acabara convirtiendo en una ob-
sesion, iniciando una tenaz lucha agudizada por la perspectiva de un préximo
retiro cuya pension sélo va a permitirle malvivir.

En 1969 se jubila como auténomo, cobrando unas mil ochocientas pesetas
mensuales que no le alcanzan para cubrir sus necesidades:

Si desde que sali de la prisién de Burgos por social, no me hubiesen puesto
tantos obstdculos, seguro que cobraria hoy unas cinco o siete mil pesetas y con
esto podria vivir, pero no con lo que cobro [...].

Su resentimiento se dirigia tanto a las autoridades franquistas como a los
compaiieros que se aprovechaban de una situacién desigual: «entre cuatro y
seis se repartian todas las patentes y el negocio». Tuvo que esperar cinco afios
para poder examinarse para la obtencién del carnet profesional, y habiendo
aprobado, todavia tardaron en expedir el documento que le permitiria ejercer
como «fotégrafo de calle (sin galeria)», debiendo afiliarse a ese grupo sindi-
cal. De nuevo en Gijén, en su domicilio del entonces nimero 10 de la calle
Instituto, se ofrece como fotégrafo a domicilio, resaltando su condicién de
«Ex redactor grafico de los principales diarios y semanarios de Espafia y
Extranjero». Nadie en los medios de prensa se habia acordado de €l tras la
guerra, salvo Luis de Galinsoga, director de La Vanguardia de Barcelona, que
le comunicé por telegrama su nombramiento como corresponsal grifico del
periédico en la ciudad, rogindole el envio de material.

Su campo de actuacién es ilimitado, abordando géneros que nunca habia fre-
cuentado como los retratos en parques, fotografias escolares, «bodas, bautizos,
cumpleaos...», o realizando ampliaciones en blanco y negro y color a partir de
viejas fotografias. En su trabajo apenas queda rastro de aquel fotégrafo interesado
en crear una obra personal que pusiera de manifiesto su identidad con su tiempo.



Infiesto. Nevando, 24-12-1962 [NUM. 8508)

Anclado en el pasado, retoma sus viejos negativos y los organiza, impul-
sado por la ilusién de publicar ese libro que recoja la visién de su Gijén, el
que descubrié en 1920 como profesional de la fotografia y el que desaparecié
en muchos aspectos en 1936; pero periédicos asturianos y madrilefios, arras-
trados por el revival y cierta nostalgia, siguen utilizando sus materiales sin
autorizacion. La Voz Deportiva, suplemento de La Voz de Asturias, que lo hace
bajo la firma «Foto Archivo»; As, E/ Comercio'y Voluntad eluden cualquier
referencia a su autor.

La reivindicacién de sus derechos centra casi toda su actividad. Escribe a
Vega Pico a Madrid para que le facilite las direcciones de Campua, de Alfonso,
de Kaulak..., gestién que cumple el amigo, quien le senala que «el viejo Kau-
lak ha muerto hace algunos afnos». Establece correspondencia con los dos pri-
meros, mientras los directores de medios contestan con el silencio. Se mueve
también en los sindicatos provinciales y nacionales en busca de amparo legal,
pero los periédicos contintan llenando péaginas con sus fotografias deportivas
o de acontecimientos publicos.

Patricio Aduriz también empleard el archivo para ilustrar colaboraciones
en las pdginas dominicales de £/ Comercio, y en sus manos caerdn los dlbu-
mes que Sudrez habia confeccionado aquellos afos, actualmente conservados
en la Hemeroteca de la Cidmara de Comercio, Industria y Navegacién de Gi-
jon. Tan obsesionado por el tema lo encuentran sus antiguos amigos, que
Marola le aconsejard que lo olvide todo, lo que no le gusta nada.

La vida se le escapa, pero después de la muerte de Franco retoma el in-
terés por la eclosion politica y partidaria, como si volviese a revivir aquella
época de esperanzas pronto frustradas. Retne planfetos electorales y pasqui-
nes, que le harin ver que nada es igual a lo que fue. Mientras tanto, el peso
de los afios y la enfermedad van haciendo mella.

El 25 de febrero de 1983 Constantino Sudrez fallecia en su casa de la calle
Instituto, olvidado como fotégrafo y desconocido para la mayoria de sus ve-
cinos, que ignoraban lo que significé para la memoria colectiva del Gijén y
la Asturias de su tiempo.



El espacio urbano y la arquitectura del Gijon
fotografiado por Constantino Sudrez

Héctor Blanco

Constantino Sudrez, en multitud de negativos de su vasta coleccién, capturé
espacios, detalles, peculiaridades, generalidades y acontecimientos acaecidos
en Gijon. Por ello su legado, amplio, complejo y sugerente, constituye una re-
ferencia capital para conocer detalladamente —aunque el término mas pro-
pio es ver—, tanto el devenir extraordinario como el cotidiano de la Villa de
Jovellanos entre 1920 y 1937.

Este fot6grafo parece tener presente, de manera consciente, el valor testi-
monial de esas instantineas ante la inevitable mutabilidad y evolucién de es-
pacios y lugares que no, por préximos y cotidianos o incluso propios, estin
libres de transformarse o desaparecer.

Por ello, cuando hoy las calles, la playa, los edificios, el paisaje y el paisa-
naje de hace mas de seis décadas nos resultan dificilmente reconocibles, o
simplemente ya no existen, es cuando esas imdgenes, capturadas sobre una
placa de vidrio o una tira de celuloide, cobran su verdadera dimensién y se
convierten tanto en arte como en documento histérico.

Esta aproximacién a los espacios y a la arquitectura del Gijén contenido
en las fotografias de Constantino Sudrez, pretende facilitar la compren-
sién de cémo era, y porqué era asi, la ciudad que aparece en el patrimonio
fotografico aqui recogido.

1. El espacio urbano

a. Los ecos de la Belle Epoque

En los albores de la década de 1920, momento en el que Constantino Sud-
rez consolida su actividad profesional, Gijén, en cuanto a su aspecto, mues-
tra aun un grueso cordén umbilical con el, cronolégicamente, ya finiquitado
siglo x1x.

Esto se comprende ficilmente si tenemos en cuenta que surge, durante
el ultimo cuarto de este siglo, gran parte de la ciudad que hoy conocemos
fruto de una de las escasas experiencias peninsulares ligadas a la Revolu-
ci6n Industrial. Y ésa serd la causa del desarrollo del ensanche puesto en
marcha por el Plan de Mejoras de Jovellanos, del trazado del de La Arena,
de la materializacién de la serie de parcelaciones que van a originar los ba-
rrios de El Coto, Ceares, El Llano y Pumarin, de la consolidacién de la
franja emplazada al oeste del nucleo histérico como zona industrial, y, final-

Plaza del Seis de Agosto y Cuesta de
Begonia, con el solar para la construccion
del edificio de Correos, c. 1926 (NUM. 28] puerto de E1 Musel.

mente, de la construccién al abrigo del espolén del cabo de Torres del
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Gijon. Calle Jovellanos, c. 1925 [NUM. 694]
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Esta creacién y reorganizacién del espacio urbano, serd simultdnea con la
transformacion del aspecto de la villa, deseosa de mudar su imagen de aldea
pesquera por la de una ciudad de aspecto moderno, elegante y cosmopolita;
un pequerio Londres segin una letra musical de la época.

El ensanche jovellanista pasa asi a constituirse en centro fisico y funcio-
nal, debido a su posicién estratégica, trazado viario relativamente correcto y
escasa densidad constructiva, transformdndose en el nuicleo y corazén de la
ciudad industrial; mientras el solar primigenio de la poblacién, Cimadevi-
lla, adquiere un progresivo cardcter marginal y secundario convirtiéndose en
reducto de portuarios, pescadores y cigarreras.

Este nuevo Gijén, siguiendo los preceptos de la nueva ciudad burguesa,
ve asfaltadas sus calles, es paso obligado para unos tranvias que constituyen
un evidente simbolo de modernidad, ilumina sus noches con elaboradas co-
lumnas de alumbrado publico e instala arbolado en los espacios mds senala-
dos. Vias como las de San Bernardo, Jovellanos, Cabrales, Instituto, Moros
y, sobre manera, Corrida se convierten asi en los puntos neurilgicos de ese
centro y en la imagen representativa de la urbe.

Pero la falta de una correcta planificacién y la creciente especulacién del
suelo hardn que los espacios abiertos escaseen y en modo alguno cubran las



Gijon. Casas de Cimadevilla (Prado de Don
Gaspar), 1934 [NUM. 1615]

necesidades de la poblacién. El paseo y jardines de Begofia, convertidos en el

parque central, y la franja sudoccidental del antiguo trazado de la muralla de-
cimonénica, progresivamente adecentada y habilitada como zona de espar-
cimiento —parques Infantil y de Juan Alvargonzilez y paseo de San José—,
serdn los que cuenten con mayor amplitud; mientras el resto se reduce a los
jardines de la Reina, las plazas del Seis de Agosto, Carmen, Capua —las
tres con casi la mitad de su superficie actual—, San Miguel, Mayor, y del
Marqués, mas el Campo Valdés.

En casi la totalidad de las instantdneas, aparece este centro urbano como
objeto especifico o como telén de fondo, ya que en €l es donde ocurren los
acontecimientos ordinarios y extraordinarios, se encuentran los principales re-
ferentes arquitecténicos y estin las sedes econémicas, administrativas, politicas
y culturales de la ciudad.

Complementado este conjunto con una arquitectura ecléctica, sin faltar
ejemplos de un modernismo de afin novedoso, la imagen de las primeras
fotografias que Sudrez nos presenta de Gijén son, si exceptuamos el ves-
tuario de los transetntes y la presencia de vehiculos a motor, de una ciudad
de marcado corte decimonénico.

Este caricter se ve ademds acentuado por las diferencias existentes en-
tre el nucleo de la poblacién y sus barrios perimetrales. La Arena, El Coto,
Ceares, El Fumeru, los Llanos, Pumarin, Natahoyo y La Calzada —de este
a oeste— presentan en este Momento una ocupacién mayoritariamente
compuesta por clases obreras, cuyo habitat cotidiano se ve determinado por
una escasez crénica de equipamientos e infraestructuras; incidiendo en unas
dificiles condiciones de habitabilidad que representaban la parte mas dura
e injustificable de un progreso limitado a concretos y escasos estamentos
sociales.

Estos espacios siempre obviados como testimonio grifico, no pasaron
desapercibidos para Constantino Sudrez, dejando ya clara constancia de su
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Gijon. Natacién en el Club de Regatas,
8-8-1932 [NUM. 2259]

Fue utilizada para una composicion
fotografica reproducida en La Prensa, Gijon,
30 de agosto de 1932; y Gijon Veraniego
1933, Gijon, 1933

voluntad de compromiso. Y esto lo efectia bien de forma general, como en
la serie de imdgenes aéreas realizadas durante el verano de 1931 en las que apa-
recen nitidamente las baterias de viviendas del prado de don Gaspar, en Ci-
madevilla, y alguna de las ciudadelas de La Arena; o bien buscando reflejar
esa otra realidad, como en las fotos que recogen con detalle la citada serie de
viviendas del Barrio Alto, o las mds impactantes de los grupos de chabolas, y
de sus habitantes, existentes en El Llano.

En todo caso el trabajo de Constantino Sudrez deja una impresion clara en
nuestra retina de este Gijon dual, decimondnico atn bien entrado el siglo xx,
con una marcada dicotomia entre el centro urbano, burgués y pujante, y su
periferia, proletaria y marginal.

b. Sobre el manto canela de la playa

Sepultada la playa de Pando, durante la dltima década del siglo x1x, bajo la
ampliacién del puerto local a través de los terrenos ganados al mar por la so-
ciedad Fomento de Gijén, el arenal de San Lorenzo devino en punto obligado
de la creciente actividad estival.

Realizado en 1867 el plan de ensanche que buscaba transformar en urba-
nos los esteros existentes entre la playa y el pie de la colina de San Nicolas,
la delimitacién del borde maritimo de este nuevo espacio tendrd que esperar
hasta 1907 para que comience la construccién del Muro de San Lorenzo. La
finalizacién del tramo comprendido entre el arranque de la calle Ezcurdia y
la desembocadura del rio Piles se dilatara hasta 1914, tras lo que se adecué la
avenida de Rufo Rendueles como paseo maritimo.

Pero la playa, al menos la zona entre la pescaderia municipal y Ezcur-
dia, ya se habia convertido en epicentro de la actividad estival mediante la
erecciéon de una serie de instalaciones balnearias —ILas Carolinas, La Favorita,
La Sultana— que constituian punto obligado de reunién para las primeras

generaciones de veraneantes.




Préximo a estos, sobre la antigua bateria costera de San Pedro en Santa
Catalina, pero con voluntad elitista y exclusivo fin lidico —social, se levanté
el pabellén del Club de Regatas en 1915; una de las escasas obras arquitecté-
nicas realizadas en la ciudad por un ingeniero, en este caso el también coman-
dante Ricardo Echevarria.

Por ello, si bien el paseo del Muro sirvié hasta la Guerra Civil como punto
de expansi6n para las caminatas vespertinas, el centro de actividad playera no
rebasé en este tiempo la altura de la escalera 7.

Mayor nimero de espectadores que de bafistas, coloristas casetas, sillas
bajo protectores toldos, paseos por la arena durante la bajamar, maromas,
abundantes grupos familiares o de excursionistas y puntos de animacién oca-
sional —desde musicos ambulantes hasta la presencia de aeronaves— fueron
parte de las imadgenes veraniegas mds tipicas hasta 1936.

En este tramo de playa —en ocasiones, como el resto del Muro, victima
de la ira de Neptuno— trabajé asiduamente Constantino Sudrez apareciendo
¢l mismo, en uno de sus escasos retratos, al pie de Las Carolinas en los ulti-
mos dias del verano de 1933, apenas dos meses después de la inauguracién de

La Escalerona.

c. Hacia la ciudad eficiente

Las servidumbres derivadas del incontrolado crecimiento urbano de Gi-
jon a finales del siglo x1x, resultaron evidentes desde muy pronto. Barrios
con infraestructuras inexistentes o muy precarias, definidos por trazados
viarios inconexos, y carentes de equipamientos minimos fue la herencia
dejada por el grupo de especuladores que materializé la corona periurbana
de parcelaciones.

Si a esto sumamos el estado de gran parte de los barrios histéricos, su-
midos en un proceso de degradacién y abandono considerables, el resultado
hacia que muy poca superficie del casco urbano mereciese plenamente tal
consideracién.

Frente a un concepto de ciudad esencialmente preocupado por la ima-
gen externa de sus espacios mds centrales y representativos y con el ornato
publico como miéxima, surge un urbanismo que tiene en la eficiencia y la
racionalidad sus mayores aspiraciones. Tazados viarios consecuentes, desa-
rrollo de las infraestructuras precisas, espacios publicos suficientes, dota-
cién de servicios acordes con el nimero de poblacién... son parte de un
concepto orginico de ciudad que atiende al justo desarrollo y equilibrio de
todas sus partes.

Puede decirse sin ambages que, durante casi la primera mitad del siglo,
Gijén conté con la fortuna de disponer de dos Arquitectos Municipales mds
que capaces: Miguel Garcia de la Cruz y José Avelino Diaz Omana.

St al primero le tocé bregar durante tres décadas con las deficiencias he-
redadas, lo que facilitard su visién del lastre que supuso la interesada organi-
zacién del espacio urbano durante el cambio de siglo, el segundo conocié la
oportunidad de transformar Gijén en una ciudad moderna.

Asi Garcia de la Cruz, autor de un importante volumen de obra publica

municipal, acometera la frustrante tarea de abordar no pocos proyectos que,
Aiitoridades visitarido, ks obras de [a traida en su mayor parte, nunca llegardn a ejecutarse debido tanto a intereses par-
de aguas a Gijon, 1924 [NUM. 935] ticulares como a su complejidad econémica. El tnico de cierta envergadura
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Gijon. Fachada del Ateneo por donde
derribaron las casas, 26 0 27-1-1937

NUM. 6286]

que prosperé —ademis del citado Muro de San Lorenzo— fue la amplia-

cion de la plaza del Carmen que, no sin dificultad y tras més de un lustro de
tramitacion administrativa, finalizard en 1928.

Pero serda Diaz Omana, sucesor de Garcia de la Cruz en el cargo, quien
tendra la excepcional oportunidad de, tras analizar la ciudad y sus necesi-
dades, formular un ambicioso proyecto que se conocerd como el Plan de
Reformas Urbanas de Gijon.

El mismo fue consecuencia de las excepcionales circunstancias auspicia-
das por el estallido de la Guerra Civil que permitieron al poder local, cons-
tituido en una Gestora Municipal, poner en practica un auténtico urbanismo
revolucionario.

Su muestra mas evidente fue la serie de derribos, realizados entre el
otofo de 1936 y la primavera de 1937, destinados a la ampliacién o apertura
de nuevos espacios publicos y mejoras viarias en el congestionado nucleo
de la ciudad. Conocemos las diferencias entre el antes y el después, gracias
a que Constantino Sudrez retraté los distintos inmuebles sentenciados a
desaparecer para la ampliacion de la plaza del Seis de Agosto, la calle Fer-
nandez Vallin, el entronque de las avenidas de Schulz y de Oviedo, la ave-
nida de Rufo Rendueles, o la creacién de las plazas de Italia, Jovellanos y
del Nautico.

Las obras siempre son obras y éstas no dejaron de ser contestadas en el
momento, ya que se comprendia dificilmente cémo se podia fomentar la des-
aparicién de las viviendas con que contaba el centenar largo de edificios de-
molidos, cuando el aumento de poblacién —bien por la llegada de refugiados
bien por las necesidades derivadas de la constitucién de la ciudad en capital
de la Asturias republicana— habia disparado la demanda de alojamientos, y
toda vez que los ataques bélicos también reducian progresivamente el nimero
de inmuebles habitables.

Pero con el Plan de Reformas de 1937 Diaz Omana ambicioné mis que
un simple reajuste de la trama viaria, aproximandose a la génesis de un pri-
mer plan de ordenacién urbana. Asi se planteé una articulacién funcional



basica de la ciudad y se buscé solucién para algunas de las necesidades mas
perentorias, como la mejora de las vias de acceso, la creacién de una ronda de
circunvalacién, nuevos espacios verdes, y la reordenacién de las instalaciones
ferroviarias; proyectos inicialmente frustrados por el desenlace del conflicto,
pero que serdn importantes referentes para el posterior Plan de Ordenacién
formulado en la década de 1940 por Germén Valentin Gamazo.

d. La ciudad herida

La leyenda, o realidad, de la secular ralentizacién de Espana con respecto a
su entorno tuvo una triste excepcion con la Guerra Civil. Afios antes de que
Londres, Berlin, Milin o Varsovia conozcan los efectos de los ataques aéreos,
Gijén verd llenarse sus calles de escombros, los sétanos se convertirdn en
refugios y las sirenas serdn un referente habitual en la vida cotidiana.

El concepto de guerra total, puesto en practica durante el conflicto bélico
espafiol de 1936-1939, hizo que no sélo el frente fuese el centro de los com-
bates sino que implicé que todo el territorio sufriese los efectos directos de
la lucha.

Gijén, como nicleo industrial, como sede de las instituciones constituidas
en favor del mantenimiento de la legalidad republicana en la regién que ori-
ginaron la constitucién del Consejo Soberano de Asturias, y como capital ma-
ritima de estratégica situacion, se convirtié simultineamente en retaguardia y
en objetivo bélico.

En un primer momento la lucha dentro del casco urbano tuvo causas di-
rectas: la sublevacién protagonizada en los cuarteles de la Guardia Civil en
Los Campos, y del Ejército instalados en El Coto y en el antiguo colegio de
La Inmaculada, en la subida a Ceares. Este ultimo punto de rebelién, sede
del Regimiento Simancas, no serd controlado hasta finales de agosto de 1936
y propiciard los primeros ataques sobre la villa.

Pero si los cafioneos de apoyo a los sitiados, efectuados principalmente

por el destructor A/mirante Cervera entre mediados de julio y mediados de
agosto de ese verano, respondian a razones de estrategia militar; los ataques
aéreos sobre la poblacién siguieron una tictica que, en no pocas ocasiones,
simplemente buscaba el asedio, la desmoralizacién y el sufrimiento de una
ciudadania indefensa.

El primero tendra lugar el 14 de agosto de 1936, vispera de la festividad
de Begona. Distintas incursiones repartidas entre la mafana y la tarde sem-
braron el horror y dejaron un impactante balance de 54 muertos y 78 heri-
dos. Muchos de ellos se encontraban a la espera de un tren, ocupaban las
camas del Hospital de Caridad o simplemente se habian detenido en las
calles observando la evolucién de las aeronaves sin sospechar que eran su
objetivo.

Y las imdgenes de Sudrez son la inica constancia de esta sobrecogedora
parte de la vida local, transcurrida entre julio de 1936 y octubre de 1937. Esa
ciudad herida, de edificios sin fachada o de fachadas sin edificios, que in
voluntariamente exhibe lo que hasta entonces eran espacios privados, en la
que por igual vemos los interiores de los inmuebles de vecindad que los sa-

lones del palacio de Revillagigedo, constituye la parte mas dolorosa y espe-
luznante de un conflicto tras el que la ciudad tardard décadas en recuperar

Bombardeo sobre Gijon. Dafos producidos
en un edificio, 7-10-1937 [NUM. 8044] su pulso.



Bombardeo sobre Gijon. Publico auxiliando
a los heridos, 14-10-1937 [NUM. 8079]

En dltimo extremo es testimonio del impacto fisico y psicolégico que su-

puso la contienda, y da idea de cémo fue el comienzo de una época sombria
y oscura, en ocasiones definida como posguerra incivil, bajo la que muchos,
incluido el propio Suirez, verdn sepultadas sus ilusiones, sus derechos y sus
esperanzas.

2. El espacio industrial y portuario

a. La industria

Sin evitar que casi en cada barrio se afincasen diversas industrias, el trazado
de la red ferroviaria y la proximidad del puerto hizo que una heterogénea se-
rie de instalaciones fabriles se concentrase al oeste del casco urbano, ocu-
pando gran parte de los territorios de las parroquias de Tremaiies y Jove; es-
tablecimientos que constituyeron, junto a la actividad portuaria, el motor
econémico del Concejo.

Se asientan en esta zona desde la industria pesada, representada por los
altos hornos de la fébrica de Moreda o la refineria de petréleo de campsa en
La Brana, a la textil, como La Algodonera en La Calzada, o la naval, repre-
sentada por los Astilleros de Gijén —posteriormente Astilleros del Canta-
brico— en el Natahoyo y los de Riera sobre la playa del Arbeyal; haciendo
que esta franja adquiera el aspecto de un alfiletero debido a la pléyade de
chimeneas de ladrillo que indican la ubicacién de los corazones de vapor de
estas factorias.

De desarrollo vertical u horizontal, extensas o limitadas a una sola nave,
unidas a los ramales ferroviarios o colindantes con el Cantédbrico, no pocas de
ellas serdn fotografiadas por Sudrez muy probablemente, como en el caso de
los citados Astilleros, con fines publicitarios. ;

Las Ferias de Muestras celebradas entre 1924 y 1930, con la Exposicién
Regional de 1899 como referente, venian a mostrar orgullosamente esa pil-
janza, convirtiéndola ademds en acontecimiento festivo y obligada actividad
veraniega para vecinos y turistas.



Gijon. Vista del puerto local,
c. 1926 [NUM. 646]

b. Los puertos

También serdn sistemdticamente retratados por este fotégrafo los dos puertos
gijoneses: el viejo o local, asentado a poniente del nicleo histérico, y el nuevo,
levantado a partir de 1893, de E1 Musel; ambos con el trifico carbonero como
actividad primordial.

De las imagenes del puerto local destaca su aspecto heterogéneo, su ca-
ricter semi-urbano y semi-industrial, la convivencia entre veleros y vapores,
entre carros del pais y gruas, entre los desembarcos de sardina y la estiba de
carbén. También resultan evidentes sus limitaciones, el hacinamiento de los
buques, la falta de calado y la obsolescencia de sus instalaciones.

Podemos decir que, como comentibamos en lo referente al espacio ur-
bano, en las imagenes captadas por Sudrez en el puerto local la conviven-
cia entre dos siglos es muy evidente entretejiendo una singular marana que,
a primer golpe de vista, puede hacernos creer que estamos contemplando
instantdneas cronolégicamente mucho mds antiguas.

El Musel, atn sin ser mds que el embrién del puerto actual, presenta sin
embargo un aspecto moderno y funcional. La presencia de grandes cargue-
ros, trasatlanticos, buques de la Armada, clippers... dejan constancia de su
actividad e importancia.



Banco de Gijon.

Reproducida en E/ Noroeste, Gijon, 25
de agosto de 1926, 14 de agosto de 1927,
15 y 24 de agosto de 1928, 15 de agosto
de 1929, 15 de agosto de 1930, 14 de
agosto de 1932 y 15 de agosto de 1933;
y en La Prensa, Gijon, 5 de septiembre
de 1926 y 23 de agosto de 1929 [NUM. 824]

El reflejo de la misma es evidente en tierra mediante las imponentes es-
tructuras de los cargaderos, gruas, la estacién maritima y otras instalaciones
resguardadas por un mitico dique Norte cuya génesis y culminacién podrian
servir de argumento novelesco.

3. Arquitectura fotografiada (y vivida)

Los inmuebles de una ciudad no dejan de ser parte de los habitantes de la
misma. Venerables unos, molestos otros, convecinos todos; constituyen la ma-
nifestacion artistica mds visible y préxima a toda la sociedad y, quizis por ello,
mids participativa. Disfrutdndolos o sufriéndolos como propietarios, inquili-
nos, trabajadores o espectadores, nuestro patrimonio inmueble posee ademas
la singularidad de identificarnos, de vincularnos a una imagen concreta de un
tipo de ciudad que, seamos conscientes o no de ello, nos representa.

Arquitectos como Manuel y Juan Manuel del Busto, Mariano Marin Ma-
gallén, Miguel Garcia de la Cruz, Luis Bellido, Manuel Garcia Rodriguez,
Mariano Marin de la Vifa, Pedro Cabello Maiz y José Avelino Diaz Omana,
por citar a los mis asiduos, junto a Pedro Cuesta, Pedro Cabal, Ulpiano Mu-
fioz Zapata y Benigno Rodriguez, némina de los dltimos maestros de obras
en activo, fueron quienes trazaron la mayor parte del patrimonio arquitec-
ténico mds representativo realizado con anterioridad a la Guerra Civil y
presente en las imdgenes captadas por nuestro fotégrafo.

Este conjunto edilicio retratado por Constantino Sudrez resulta complejo
y multiforme, ya que, levantado mayoritariamente a partir del dltimo tercio
del siglo x1x participa de las distintas y variadas corrientes estéticas propias
de la arquitectura espafiola contemporinea. Asi podemos observar que acom-
panando a los escasos ejemplos de arquitecturas de corte monumental con
que cuenta Gijéon —palacios de Revillagigedo y Valdés, torre de los Jove-He-
via y el Instituto de Jovellanos junto con el antiguo templo parroquial de San
Pedro—, aparece un parque inmobiliario dominado por casas de vecindad de
entre tres y cuatro plantas, también por ello apodadas como casas altas, que
contrastan vivamente con las construcciones vernaculas y con los austeros
inmuebles del periodo isabelino.

En uno de estos ultimos, ubicado en la calle Langreo, levantado en 1862
bajo proyecto del arquitecto Lucas Maria Palacios, nacié y tuve su primer
estudio nuestro fotégrafo.

Pero la funcionalidad y claridad compositiva de este tipo de construccio-
nes no era compatibles con la avidez de la nueva burguesia por demostrar su
solvencia econémica; por ello cobra un desmesurado auge el empleo de una
corriente estética, el eclecticismo, que destacaba por su monumentalidad,
grandilocuencia y vocacién escenografica.

Con Paris como referencia, el perfil urbano se puebla de cipulas que com-
piten con las agujas neogéticas de los templos, levantadas a un tiempo; mien-
tras las fachadas acumulan referencias clasicistas, miradores de hierro y cris-
tal, balcones con complejos recercados y rejerias de disefio minucioso, uno de
cuyos mejores ejemplos es la sede del antiguo Banco de Gijon.

Constantino Sudrez instalé su domicilio, a finales de la década de 1920, en
uno de estos inmuebles, en el 18 de la calle Instituto; una casa de vecindad de
impecable factura trazada por el maestro de obras ovetense Pedro Cabal en



Gijon. Verano 1933 [NUM. 2466]
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1895. De esa vivienda nos restan algunas imdgenes caseras e intimas: la co-

cina, el gato en el mirador,... y en ella vivird
fotégrafo hasta su fallecimiento a comienzos de 1983.
Alternativa al eclecticismo fue la corriente modernista. Antiacademicista,

y conservard su archivo— el

irreverente, compleja y colorista, invadié progresivamente la ciudad a partir
de 1900, tanto en versiones exuberantes vinculadas al Ar#~-Nouveau como en
aproximaciones afines al mds simplificado movimiento de la Secession cen-
troeuropea. En uno de estos edificios, la circel de E1 Coto, —obra de Miguel
Garcia de la Cruz de 19o5— vivird Sudrez algunas de las peores horas de su
vida como victima de la represién franquista.

Agotadas las posibilidades tanto del Eclecticismo como del Modernismo,
y con una Europa colapsada por una brutal guerra, las referencias regene-
racionistas trajeron de la mano, como alternativa a la influencia exterior, la
sintesis de los vocablos arquitecténicos considerados como de indiscutible
raigambre hispana.

Desde 1915, y con especial intensidad durante la década de 1920, elementos
herrerianos, barrocos y regionalistas dominan el panorama arquitecténico lo-
cal; siendo la Gota de Leche, la casa Paquet, o las sedes de La Mutua, la So-
ciedad de Fomento, los almacenes La Sirena o la Ferreteria Vasco-Asturiana,
entre otras, las realizaciones mds representativas.




Quien duda que Constantino Sudrez no utiliz6 las instalaciones del edifi-
cio de Correos y Telégrafos, obra de los arquitectos Joaquin Otamendi y Luis
Lozano de 1928, o de la flamante sede de la Compaiiia Telefénica, trazada
por el arquitecto José Manuel de la Vega en 1930; ambos, por tratarse de edifi-
cios publicos, participes de esta linea estética tan representativa del periodo
de la dictadura primorriverista.

Los afos treinta aportan la singularidad de un Art-Decé vanguardista, lineal
y sofisticado, y la introduccién del Racionalismo, movimiento rupturista y des-
vinculado de toda dependencia de ornamentaciones y complejidades decorativas.

Acompanado de su cimara Sudrez tuvo que tomarse, en més de una oca-
si6n, un café en el expresionista interior Decé del Café Dindurra, obra del
arquitecto Manuel del Busto, en colaboracién con el escultor y decorador Pe-
pin Morin, realizada en 1930. Tampoco resulta dificil imaginar al fotégrafo
asomado desde la terraza de La Escalerona, trazada en 1933 por el arquitecto
José Avelino Diaz Omana y una de las obras racionalistas mds singulares de
entre las existentes en la ciudad, contemplando, bajo la luz variable del Norte,
la inmutable evolucién de las mareas.

Hasta aqui esta aproximacién, que ha intentado no ser excesivamente
aséptica, al Gijon que pasea y disfruta del muro y la playa de San Lorenzo,
que comienza a peregrinar hacia un minimo campo de El Molinén, que baja
por las empinadas callejas de Cimadevilla hasta las lanchas amarradas en el
muelle, que combina estio y esnobismo en el pabellén del Club de Regatas o
en el balneario Las Carolinas, que crece entre un orbayu de hollin y el bra-
mido de la maquinaria, que se aprieta en los chirriantes tranvias amarillos
cuya catenaria arranca chispazos azulados los dias de lluvia, o que corre tras
escuchar el aullido de las sirenas, envuelto por la vordgine de una guerra que
nunca pensé, ni siquiera en pesadilla, vivir.

Constantino Sudrez fue parte de ese Gijon y no cabe duda de que vivié
intensamente su ciudad —con impetu, con ilusién, con terror o con desen-
canto— y quizds, por ello, sea quien la ha retratado de manera mds multi-

forme, heterodoxa, completa y fascinante.

Gijon. Banistas en la playa, c. 1926 [NUM. 2309]



La cultura popular en el Gijén

de Constantino Suirez
Luis I\Iiguel Pinera

En el pasado Gijén tuvo una virtud —que en cierto modo conserva— que lo
diferencié de otros ntcleos urbanos con sus caracteristicas: fue una ciudad
eminentemente asociativa, en la que cualquier excusa era vélida para reunirse,
para asociarse con otros hombres y mujeres, para compartir. El fotégrafo
Constantino Sudrez entendié bien esta particularidad de la que los gijoneses
nos sentimos tan orgullosos. Constantino Sudrez retraté con su cimara mul-
tiples actos repletos de gijoneses y gijonesas que entendian que compartir con
los demis es de beneficio mutuo. El Gijén de los afios veinte y treinta del si-
glo xx plasmado por Sudrez muestra que no fuimos Robinsones aislados, que
en la playa gijonesa hay muchas mis huellas que las de Crusoe y Viernes, y
que poco hay mds grato que compartir espacios de asociacionismo en liber-
tad con otros seres libres. Todo interesé a Sudrez. Desde deportes como el
futbol, el boxeo o el atletismo hasta bailes y fiestas; desde los momentos de
compromiso politico hasta los trigicos de la guerra civil; desde el banquete
de un grupo familiar o de amigos hasta la solemne despedida postrera.

Esta potencia cultural tuvo su primer apogeo entre los afios noventa del
siglo x1x y la primera guerra europea. De 1914 a los afos veinte se produjo
una crisis, entre otras causas porque los obreros gijoneses —como los del resto
de Espana— se preocuparon de asuntos mds urgentes, tan candentes como
los que motivaron la huelga general de 1917. En los afios veinte, bajo la Dic-
tadura de Primo de Rivera, el movimiento cultural gijonés se reconstruyé, y
en los afos coincidentes con la Republica vivié una fase de auge seguida por
otra de radicalizacién cada vez mayor, muy incrementada a partir de octubre
de 1934, coincidiendo con lo que en Asturias fue una verdadera revolucién.

En 1937 se cortaron dramaticamente todas estas manifestaciones cultura-
les —con muchas luces, pero también con muchas sombras— con la entrada
de las tropas «nacionales» en la ciudad. En ese momento se expurgé la bi-
blioteca del Ateneo-Casino Obrero de Gijén; las nuevas autoridades que-
maron algunos de sus libros, y se inventé el «infierno» en las bibliotecas: un
lébrego cuarto o un perdido armario donde se encerraban los libros prohibi-
dos, aquellos que se suponian peligrosos e indeseables. Sudrez nos legé al-
guna foto de la majestuosa biblioteca del Ateneo y también de la Biblioteca
Circulante de la Casa del Pueblo, con ese lema tan atemporal referido a los
libros: Alimenta tu espiritu. El artista entendio bien el valor de la lectura y su
interés basico para la cultura popular.

Este largo proceso que nos lleva desde los afos veinte a la guerra civil

Retrato, c. 1923 [NUM. 18] fue objetivo de la cdimara de Sudrez, quien reflejé con arte y compromiso
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Gijon. Banda [de] Musica tocando
[en la] calle Corrida, 1924 [NUM. 430]

momentos duros y trigicos, y otros donde los gijoneses y gijonesas hacian uso

de sus horas de ocio tras el trabajo. Tiempos bélicos, pero también de paseos,
de cafés, de ateneos, de bailes, de toros, de carnaval, de futbol, de coros y de so-
ciedades culturales de todo tipo. Gijoneses y gijonesas siempre asociandose,
uniéndose con otros ciudadanos, y utilizando muchas veces la calle como lugar
de encuentro, como ain sucede en el Gijén actual.

Asociaciones y Ateneos

En 1920 Gijén tenia 57.000 habitantes; 80.000, en 1930, y 100.000 al comienzo
de la década de los cuarenta. Con la expansién demografica se ampli6 el es-
pacio urbano, aparecieron nuevas formas de sociabilidad y proliferaron los
circulos culturales y ateneos, con el consiguiente impulso de la educacién
popular. La Asociacién Popular de Cultura e Higiene y el Ateneo-Casino
Obrero son dos ejemplos significativos.

En 1903, afio en que nace Constantino Sudrez, Paco Sudrez Acebal —co-

nocido como obrero ilustrado— y otros gijoneses como Santiago Nijera Ale-
s6n fundaron la Asociacién Popular de Cultura e Higiene, que, con el tiempo,
abrié mas de una docena de sedes en diversos barrios gijoneses. Cultura e Hi-
giene educaba en higienismo, con campanas sobre vacunaciones y limpieza,
pero también mantenia nutridas bibliotecas y organizaba actividades musi-
cales, teatrales y de excursionismo. La asociacién llevé a cabo, ademads, cam-
pafias a favor de los pdjaros y los arboles, y contra el tabaco, el alcohol y los
toros, muy difundidas desde la revista que edité a partir de 1912: Cultura e Hi-
giene (Revista semanal de divulgacion popular). En sus campanas —por ejem-
plo, en las antitaurinas— podian coincidir, siguiendo los ideales neutralistas
y las proclamas interclasistas y pacificadoras de Cultura e Higiene, desde
anarquistas hasta ciudadanos mds conservadores que no coincidian en nada
mis, salvo, quizds, en clase de esperanto o en un entierro civil. Entierros que



eran verdaderas manifestaciones, con cientos de personas de variada ideolo-
gia politica, oradores incluidos, y con retadora parada frente al Colegio de los
Jesuitas, en el camino al cementerio de Ceares.

Eran tiempos de anticlericalismo en los que también se celebraban bodas
civiles y fiestas callejeras sin ninguna referencia catdlica, como la noche de San
Juan, celebrada meramente como culto al fuego y a la primavera. La denomi-
nada secularizacion de la vida piiblica tuvo en las romerias anticlericales un buen
exponente, aunque éstas ya tenian una cierta tradicién local desde los prime-
ros afios del siglo XX. En época republicana se incrementaron estos actos lai-
cos, y nacieron nifias y nifios gijoneses a quienes su padres «bautizaban» con
los nombres de Floreal, Armonia, Acracio, Libertad, Amor o Fraternidad.

Hoy en dia se conserva atn algun edificio que sirvié como sede a esta po-
pular sociedad cultural, aunque, evidentemente, con alguna modificacién. Por
ejemplo, la fachada del local de Cultura e Higiene de El Natahoyo (en la ca-
lle Corofia, nimero 22) se puede ver actualmente casi igual que hace sesenta
y cinco afios, y con el interior muy similar, con partes reformadas, pero con
otras originales. Esta fue la primera sucursal de Cultura e Higiene abierta en
un barrio. Contaba con biblioteca y banda infantil, editaba una revista llamada
Ecos, y tenia un cuadro artistico dirigido por Modesto Clemente.

En 1934 todas las sedes de Cultura e Higiene se cerraron, y no volvieron
a abrirse hasta 1936, con la reapertura de sus bibliotecas, con nuevas activida-
des teatrales y musicales ¢, incluso, con audiciones de radio y lectura en comun
de la prensa. La clausura definitiva tuvo lugar, como sucedi6 con el Ateneo
Obrero y con todo el mundo cultural local, en octubre de 1937.

El Ateneo Obrero de Gijén fue durante medio siglo la mds potente enti-
dad cultural asturiana tras la Universidad de Oviedo. La iniciativa partié de
un grupo de gijoneses encabezados por Eladio Carrefio, médico y alcalde du-
rante la Primera Republica. El 15 de agosto de 1881 inauguraron la entidad
con la asistencia, entre otros, de Leopoldo Alas, Clarin. Desde su tribuna ha-
blaron las mds importantes figuras de la época, y en sus aulas se explicaban,
en horario nocturno, historia, lengua, dibujo o fisica, ademds de celebrarse
variadas conferencias, cine, bailes, exposiciones y conciertos. Hay que desta-
car la potencia de su orfedn, de sus tertulias y de la seccién mds notable, que
era la biblioteca. Esta emblematica biblioteca contaba con dos partes: una fija,
llamada Biblioteca Magnus Blikstad, y otra circulante, con la novedad de que
el lector podia llevarse los libros a su domicilio. La biblioteca llegé a contar
nada menos que con 15.000 volimenes leidos con interés por los 2.400 socios
que tuvo. Constantino Sudrez nos legé fotografias del interior de la biblio-
teca y del exterior del edificio que ésta utilizaba como sede, en la calle de Ez-
curdia, en las llamadas Casas de la Viuda de Veronda. E1 Ateneo Obrero abrid,
ademis, sedes en varios barrios de Gijén, con una sucursal muy activa en La
Calzada, el barrio mis claramente obrero de la ciudad.

La importancia de esta asociacién en el tejido cultural de Gijén fue evi-
dente en esos afios veinte y treinta, pero conviene recordar que no estaba solo,

y que fueron muchas las agrupaciones que dinamizaron la cultura local de ese

Ateneo Obrero de Gijon. tiempo, siempre con varones a la cabeza. Sirva como dato el hecho de que en
Vista parcial de la Biblioteca Circulante.
Reproducida en el Boletin de la Biblioteca
Circulante del Ateneo Obrero de Gijén,
julio-agosto de 1934, Gijon, 1934 Num. 16481 de la escritora y feminista Rosario Acuna.

el ano 1927, entre los 1.600 socios del Ateneo, sélo habia 65 mujeres. Es obli-
gado citar el caso excepcional de quien habia fallecido cuatro afios antes: el
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Procesién [del Corpus] en Gijén, c. 1923
NUM. 999]

A partir de 1930 el Ateneo Obrero entré en una fase de radicalizacién que

motivé no pocos ataques de distinta procedencia, desde los sectores de la de-
recha gijonesa hasta los sectores en teoria mds progresistas. Clausurado por
orden gubernativa en 1934, abrié de nuevo al afio siguiente con la direccién
de una junta formada por antiguos presidentes. En 1936 el fomento de la lec-
tura de los autores mds radicales, y las exposiciones y conferencias organiza-
das, muy definidas politicamente, llegaron a motivar el boicot al Ateneo
Obrero del diario E/ Noroeste, que no anunciaba sus actos, entre otras causas
por figurar en la directiva miembros del Partido Comunista.

Ejemplo de la crispacién de aquel momento es la carta en la que el enton-
ces alcalde de Gijén, el anarquista Avelino Gonzélez Mallada, critica dura-
mente a la directiva del Ateneo Obrero por no aceptar como sede social el edifi-
cio que se les ofrecia, el actual Colegio de Santo Angel, al ir a ser derribadas las
Casas de Veronda.

Gijén, 3 de marzo de 1937

A la Junta Directiva del Ateneo de Gijén.

Compaiieros Salud.

Esta Alcaldia ve con desagrado la actitud despectiva que estdis observando con
el Ayuntamiento de Gijén. Parece que tenéis marcado interés en obstaculizar una
obra que sélo en estas circunstancias podia llevarse a cabo; se os ha dado toda clase
de facilidades y las habéis despreciado.




1. Fuente: Archivo Municipal de Gijon: Expe-

diente 165/1936)

Jugadores del Sporting (Amadeo y
Armando, porteros), c. 1925 [NUM. 1130]

Gijon. [Partido] Lisboa-Asturias, 1932
[NUM. 2884]

«Los portugueses en Gijon. El sorteo
en el campo, antes de comenzar
la lucha de Asturias y Portugal» (Norte,
n.° 33, Madrid, julio de 1932)

En el tiempo que durasen las obras de adaptacion del edificio que se os destina
para Ateneo, puede estar instalado dignamente en el chalet que se os entregaba, el
que va a ser ahora el Tribunal Popular. Francamente, aunque la expresion os resulte
dura, os portdis como verdaderos reaccionarios no merecedores de estar al frente de
una Institucién como la que tan poco acertadamente regis en estos momentos. Se os
conmina, por dltima vez, advirtiendo que, sin ninguna consideracién y en el plazo de
ocho dias, caso de no llegar a un acuerdo con esta Alcaldia, serdn llevados un par de
camiones y desalojado el edificio transportando los libros y muebles a un almacén.

Vuestro y de la causa.

El Alcalde. Avelino Gonzélez Mallada.?

En octubre de 1937 se clausuré este centro de cultura popular y se instru-
yeron expedientes depurativos —por rojos y por masones— a no pocos socios
y miembros de la junta directiva, ademds de purgarse su biblioteca.

Del deporte a las misses, pasando por los toros y los salones de baile

El fenémeno del futbol, que Sudrez refleja bien en multiples fotografias, co-
menz6 a ser imparable a partir de los afios veinte, aunque ya en 1917 se habia
inaugurado El Molinén, un estadio fijo con gradas de madera. A partir de
esos afios el futbol, ademds, aporta en sus alineaciones, no ya a los sefioritos,
que eran quienes jugaban habitualmente, sino a miembros de la clase obrera
que pronto se convertian en héroes populares, en legendarios deportistas au-
pados por un nuevo concepto de critica y de fotografia deportiva. Se aban-
dona la deportividad —«que gane el mejor», «lo importante es participar»—
y se pasa a negar cualquier razén al contrario y a justificar cualquier error pro-
pio. Comienza, asi, la transformacién de un deporte jugado por gijoneses que
se asociaban para divertirse, en un especticulo de masas competitivo, muy
popular en toda Asturias, pero muy especialmente en Gijon, pues aqui exis-
tia una playa para practicarlo. No es casual que a partir de esos afios veinte se

entienda, como hoy entendemos también, que existan partidos amistosos, v,




E| Mejicano nadando, 3-7-1936 [NUM. 4623]

Boxeadores [de la Gimnastica Gijonesal],
8-11-1933 [NUM. 1675]
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por tanto, otros que no lo son, donde destacaban jévenes atletas locales que
fueron popularisimos agrupados en el Sporting (Pin, Sién, Nani, Ramén He-
rrera e/ Sabio...), pero también otros jugando en modestos equipos de barrio,
como el Atlético del Llano, el Cimadevilla, el Cantibrico o el Reconquista
de Ceares.

No era el futbol el unico deporte que se practicaba en aquel Gijon. El ci-
clismo fue centro del objetivo de Constantino Sudrez en no pocas ocasiones,
al igual que lo fueron el cross, el hockey o la natacién, con figuras locales como
Anita Bruey, ganadora de la travesia Musel-Gijén en 1934 al nadar la distan-
cia en 58 minutos. Alfonso Garcia, Elias Cobidn y Ramiro Ferndndez fueron
gijoneses que hicieron del boxeo un deporte popular en la ciudad, durante la
década de 1930, y que también fueron retratados por Sudrez.



Gijon. Capilla, Coloma y Varelito,
6-8-1933 [NUM. 1877]

También el especticulo taurino vivié buenos momentos, y visitaron la
plaza de El Bibio figuras de la talla de Marcial Lalanda, Antonio Bienve-
nida y Domingo Ortega, en 1931, y de Rafael e/ Gallo, Juan Belmonte y Al-
fredo Corrochano, en 1934. No por ello deben olvidarse los toreros de aqui,
como Angel Monasterio e/ Segundo Belmonte, que debuté en El Bibio en
1931; Julio Noval Montes, que unas veces actuaba como matador y otras de
banderillero con otros diestros; Enrique Rodriguez e/ Asturiano, Avelino
Fernandez Morenito de Gijon, o el conocido como E/ Nisio de Gigia. Todos
ellos herederos de leyendas urbanas gijonesas anteriores, como Rufo e/ Bar-
bidn, Severino Diaz Busto Praderito, Emilio Mayor Mayorito o Saturnino
Suirez Bisagra.

Y después de los toros, al baile. Ademads del Somié Park, centro de fiestas
al aire libre, anunciadas a veces como Garden Party, el Ideal Rosales, el Jai-
Alai, El Recreo de La Guia y el Palermo, todos ellos en La Guia, eran bailes
muy frecuentados en esos afios treinta, como lo eran también, en Jove, La Fi-
gar, el frontén Jai-Alai —luego, El Frontén
Venecia Park Casa Nicasia en Verifa.

En El Llano de Abajo estaba el Gijén Park, y el Lido Gran Salén Terp-
sicore, en El Llano de Arriba. Este ultimo anunciaba, en las Navidades de

y el Salén Bombay, ademais del

1934, bailes con la Orquesta Galvestén, cumpliendo un acuerdo del Ministe-
rio Republicano de la Gobernacién de 1932 que obligaba «a tener orquesta de
profesores en determinados locales, entre ellos los de especticulos, puesto que
el empleo de musica mecdnica redunda en perjuicio de los profesionales y,
ademis, la falta de empleo resta estimulo para el estudio de la musica».
Otros bailes de barrio muy frecuentados en el Gijén del primer tercio del
siglo xx eran Casa Benigna, en la carretera Vizcaina, y el Salén Popular, en La
Calzada, donde ademds de bailes se celebraban mitines politicos y reuniones
Entre los bailes del centro de la poblacién destacaban el Teatro Jovellanos,
que hasta 1934 estuvo en la calle Jovellanos; el Teatro Dindurra, en Begona; e




Gijon. Banquete ofrecido a Romualdo
Alvargonzalez, 1924 [NUM. 1039]

«@Gijon. Un aspecto del banquete intimo
ofrecido a don Romualdo Alvargonzalez
Lanquine en Verina, festejando el éxito
alcanzado por la Feria de Muestras»
(Region, Oviedo, 9 de septiembre de 1924)

Gijon. Orquesta del Cabaret «La Gloria»,
c. 1926 [NUM. 815]
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Salén Parisiana, en Garcilaso de la Vega; el Salén Alkézar, en la calle Co-
rrida; el Circulo Mercantil; el Centro Asturiano de La Habana; el Casino de
Gijo6n; el Club Astur de Regatas y la Sociedad La Unién. Todos estos loca-
les se llenaban de jévenes deseosos de diversién y de bailar en honor a Terp-
sicore, una de las nueve musas que presidia las danzas —la expresion fresta
terpsicoriana era muy usual en el Gijén de esos afos cuando se hacia mencién
a bailes juveniles.

No eran, sin embargo, las salas de baile los tnicos lugares en los que la
danza tenia lugar. Durante el verano era habitual la organizacién de bailes
callejeros, con orquesta o gramola, que se celebraban en El Humedal, en la



calle Jacobo Olaneta, en el barrio de El Carmen, en Cimadevilla —en el Prau
de Don Gaspar—, en Ceares —en la zona cercana al Patronato San José—,
y en La Arena.

Los concursos de misses en el Gijén republicano, que convocaban gran-
des concentraciones populares, también fueron centro de atencién de la ci-
mara de Sudrez. Eran bailes multitudinarios donde se elegia /a joven mas
guapa del barrio, que luego podia ser Miss Gijén, e incluso Miss Asturias,
pero dentro de un concepto de concurso de belleza muy diferente al que te-
nemos hoy. Las gijonesas que optaban a Miss Coto, Miss Cimadevilla o
Miss Calzada eran jévenes procedentes de la clase trabajadora local; incluso
se dio el caso de que Miss Calzada 1936 tenia la mano vendada debido a un
accidente en la fibrica La Algodonera, donde trabajaba, y para ser elegida
Miss Modistilla era obligado ser operaria en los no pocos talleres de costura
que habia en la ciudad.

En octubre de 1931 Constantino Sudrez plasmé bellas imdgenes de Amé-
rica Fernandez, Miss Gij6n 1931. Fue en los jardines del Parque de Atraccio-

nes —futuro Parque Continental— donde América, que luego fue Dama de
Miss Gijén 1931 (América B. Fernandez) Honor de Miss Republica en Madrid, cautivé a miles de ciudadanos que bai-
{hoch ey laron al son de la Orquesta Rossi y la Banda de Musica de Gijén. Igualmente
populares fueron Olivia Cenal, que fue Miss Prensa 1933 y luego Miss Astu-
rias 1934, y Carmen Bohua, elegida Miss Modistilla 1933 en el Salén Parisiana.

Ambas fueron fotografiadas por Sudrez.

Pervivencia de una inquietud

En el Gijén republicano, protagonista de muchas instantineas de Sudrez, tu-
vieron mucha repercusiéon una buena cantidad de ateneos y sociedades cul-
turales de todo tipo que se unieron a las existentes en cuanto a la defensa de
una cultura popular. Ya existian en Gijén, desde 1904, las sucursales del Ate-
neo Obrero en El Llano y en La Calzada, pero a partir de 1933 se fundan el
Ateneo Libertario de El Llano, el de Ceares, el de Cimadevilla, el de Verina,
el de La Calzada y otros ateneos populares y centros de divulgacién social en
practicamente todos los barrios de la ciudad.

Eran centros populares, en tiempos en que todo era popular, pero habian
sido fundados, en su inmensa mayoria, por la clase media, y aunque muchos
dependian de sus socios, siempre contaban con subvenciones privadas, mu-
nicipales o de empresas. Entre otras, hubo aportaciones de mecenas tan,
teéricamente, distantes como el empresario noruego Magnus Blikstad y el
conde de Revillagigedo. Las actividades meramente educativas se comple-
mentaban con toda clase de eventos culturales que pretendian fomentar la
preparacién de la clase obrera gijonesa. Aunque no podemos decir que fue-

sen apoliticos —ya que su opcién general era, claramente, la republicana
frente a la mondrquica—, si es cierto que sus actividades fueron radicalizan-
dose a medida que a las juntas directivas llegaban socialistas, anarquistas y
comunistas.

En principio eran centros de cultura y educacién popular con activida-
des realmente novedosas. En general estaban compuestos por secciones que
iban desde las bibliotecas hasta grupos de esperanto, de excursionismo, de
actividades relacionadas con la ecologia, el ajedrez y la fotografia, e incluso
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Paisaje de Asturias, c. 1928 [NUM. 1372]

de naturismo, con actividades de culto al cuerpo, gimnasio incluido. Este era
el caso del Ateneo-Casino Obrero de Gijén, que contaba con una «sala de
cultura fisica» en su privilegiada sede en la calle de Ezcurdia.

Basaban su concepto de popular en el hecho de potenciar la formacién de
las clases mas modestas y de educar en el raciocinio, el espiritu critico y en
la curiosidad. El cultivo de la salud y de lo bello, y la lucha contra la explo-
tacién humana eran los objetivos de los ateneos libertarios, con charlas ha-
bituales a cargo de lideres anarquistas locales, como Segundo Blanco o José
Maria Martinez.

Siguiendo la prensa local puede comprobarse la gran cantidad de actos
de todo tipo que organizaban los ateneos y sociedades culturales cerca ya de
julio de 1936. Reuniones relacionadas con la literatura y la musica, recitales
poéticos y veladas literarias, representaciones a cargo de la Compania de Te-
atro Proletario o.charlas sobre feminismo, religién y temas de medicina na-
turista, como la impartida en el Ateneo Obrero de Gijén por el médico e
historiador Carlos Martinez Basios de sol. Es sélo un ejemplo de los cente-
nares de charlas dadas por obreros anénimos o por reconocidas figuras como
Andreu Nin, Ernesto Winter, Miguel de Unamuno, Hildegart Rodriguez,
Pio Baroja, Isidoro Acevedo, César Falcén, Maria Zambrano o el poeta Luis
Alvarez Pifer, entre muchas otras.

Incluso la Asociacién Popular de Cultura e Higiene, una entidad social-
mente avanzada pero teéricamente no politica, organizaba en esos meses
previos a la guerra civil actos decididamente politicos, aunque con cierta pa-
tina cultural. Cultura e Higiene de La Calzada Alta, con sede en El Ceri-
llero, organizaba en marzo de 1936 recitales sobre la obra que Rafael Alberti
habia dedicado a los sucesos revolucionarios de octubre de 1934: Alerta del
Minero. Asturias 5 de Octubre, una lectura poética terminada con el «mag-

nifico himno proletario de La Internacional». Mientras tanto, en Cultura e




Gijon. Entierro de Avelino Alonso Diaz
(cNT), muerto en el penal del Dueso a
causa de una descarga hecha sobre los
presos comunes que se habian sublevado,

matando a este e hiriendo a otros reclusos.

Coronas, 21-2-1936 [NUM. 4368]

Higiene de Tremaiies hablaba el comunista Gonzalo Lépez sobre Como vi-
ven los trabajadores en Rusia, y Avelino Gonzélez Mallada, alcalde de Gijon,
sobre Estado comunista y comunismo libertario.

Después de una guerra

Del desierto cultural posterior a octubre de 1937 no se empez6 a salir hasta
1959, con las innovadoras ideas de la Academia de José Luis Garcia Rua, en
la calle de Cura Sama, y del grupo de teatro Gesto, que sirvieron de deto-
nante y ejemplo para todos los colectivos culturales democraticos que nacie-
ron acogidos a la Ley de Asociaciones de 1964. Pero también es obligado ci-
tar la labor, muy valiosa, en los duros afios cincuenta, del Centro Artistico
Gijonés y de la Agrupacién Artistica Gijonesa, cercana a cumplir el medio
siglo. El espiritu asociativo local tuvo su centro en esos afnos en las sedes de
Educacién y Descanso, en los centros conocidos como Hogar del Productor.
Tuvieron Hogar del Productor, con actividades muy numerosas y muchas
veces alejadas de la funcién adormecedora para la que habian sido creados,
barrios como Pumarin, Ceares y El Llano, con concurridas representaciones
teatrales, de canto, de baile y recitales de poesia.

La Academia de Rua se gest6 en 1958, y se consolidé al afio siguiente, de
la mano de José Luis Garcia Rua, que hered6 de su maestro Eleuterio Quin-
tanilla el espiritu de cultura comprometida, apegada a la realidad y a la pe-
dagogia de los hechos que habia practicado la Escuela Neutra Graduada de
Gijon.

En aquel Gijén de inicios de los sesenta la academia acogié pronto un
buen nimero de alumnos, a los que tan sélo se pedia que cumplieran dos
condiciones: saber leer y escribir, y aportar 25 pesetas al mes para el alquiler
del local. Se pretendia fomentar el espiritu critico y que los alumnos no fue-
ran receptores unicamente, sino participes de una ensefianza «desacademi-
zada», con un concepto de la lengua como propiedad de todos, de la histo-
ria como reflejo del pasado y de la que hay que sacar consecuencias, y de las
matemdticas como una manera de avivar el pensamiento. La academia fue



Steriosa, 16-2-1937 [NUM. 6644]

coaccionada en numerosas ocasiones por las autoridades educativas, y cerrada
el Dia de los Inocentes de 1965. Al poco tiempo, Gesto Grupo de Teatro de
Cémara se reconvirtid en sociedad cultural acogida a la ley de asociaciones, y
alli se integraron, como socios activos, parte de los profesores y alumnos de
la academia.

La estela cultural de José Luis Garcia Rua fue seguida por la Sociedad
Cultural Natahoyo, la Sociedad Cultural Pumarin y la Sociedad Cultural
Gijonesa. Estas asociaciones, junto a la fiesta popular del Dia de la Cultura,
conformaron, en esos afos de transicién a la democracia, un nuevo resurgi-
miento cultural donde se integraron numerosos gijoneses y gijonesas agru-
pados en torno a colectivos ecologistas, antimilitaristas, feministas y de so-
lidaridad con otros paises. Estamos en el afio 1983, el mismo afo en que
muere en Gijén Constantino Sudrez sin que ni siquiera una esquela en la
prensa local lo recuerde.

Homenaje

La historia de Gijén destaca por un espiritu asociativo muy notable, y éste
puede verse al mirar las fotografias de Constantino Sudrez, de la propia ciu-
dad y de los hombres y mujeres que dan la cara inmersos en ella. Pero al ob-
servarlas, también notamos la necesidad de recuperar esa identidad cultural
ciudadana. Porque, a pesar de vivir en la era de la informacién, a veces la me-
moria se ofusca, aunque se trate de hechos relativamente recientes, y si se
pierden esos recuerdos, perderemos nuestro sentido como gijoneses.
Honor, por tanto, a aquellos hombres y mujeres del Gijén pasado que tra-
taron de hacer de ¢l una ciudad mas culta, una ciudad mis plural, con ciuda-
danos mis reflexivos, estudiosos de su pasado y consecuentes con él. Honor
a quienes, en ese tiempo que tan emocionadamente fotografié Suirez, fo-
mentaron la cultura no a pesar de que somos diferentes, sino, precisamente,

porque somos dlf(. rentes.







ALBUM FOTOGRAFICO



Vicente se va a Africa; familia, amigos, c. 1923 [NUM. 74]



Angel Castro, 1924 [NUM. 2057]
«El ciclista Angel Castro, vencedor de la carrera entre Oviedo y Gijon» (La Prensa, Gijon, 15 de julio de 1924)



Real Sporting de Gijon, 1924 [NUM. 3059)

«El Real Sporting de Gijén, vencedor en la primera semifinal del
campeonato espanol, vence por dos a cero al equipo favorito y
mimado de la aficion catalana» (Deporte y Turismo Astur. Verano
1924, Gijon, 1924; Gijjén Veraniego 1924, Gijon, 1924)



Retrato, c. 1924 [NUM. 43]



Enfermo de la piel que vino de Cuba y estuvo curando D. Francisco A. del Busto, c. 1924 [NUM. 426]



Julio Calvo y familia en [la romeria de] Granda, c. 1924 [NUM. 932]



Romeria de Granda, c. 1925 [NUM. 500]



Nubes, para fondos, c. 1925 [NUM. 530)



Alto horno de la Fabrica de Moreda, c. 1925 [NUM. 540]



Gijon. Vista de la calle de Santa Lucia desde un atico, c. 1925 [NUM. 544]



Derrumbamiento de la cantera del Musel, 1925 [NUM. 557
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Gijon. Club de Regatas, c. 1925 [NUM. 580]



Paisaje de Asturias (El puente de Vinao), c. 1925 [NUM. 913]



En la Fabrica [de] Moreda, c. 1925 [NUM. 1386]




Gijon. Equipo de futbol en el campo de La Electra, c. 1925 [NUM. 3027]



Gijon. Praderito después de matar, c. 1925 [NUM. 3909]



Gijon. Escena del Muelle a la llegada de la sardina, c. 1926 [NUM. 659]



Gijon. Los boniteros haciendo la comida, c. 1926 [NUM. 668]
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Gijon. Feria en El Humedal, c. 1926 [NUM



Gijon. Avioneta en la playa, c. 1926 [NUM. 738]
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Gijon. Autoridades en el Ayuntamiento, c. 1926 [NUM. 8
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Gijon. Tratantes gitanos en la Feria de San Miguel, 1926 [NUM. 894]



Retrato de Ramén Herrera, jugador del Sporting, c. 1926 INUM. 2849]
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Gijon. Grupo de ancianos en el patio del Instituto, 1927 [NUM. 865]
«Grupo de ancianos pensionados por la Caja Asturiana de

Prevision Social, el ano 1925, entre los que se encuentra don José

Manuel Oves Garcia (x), de cuyo fallecimiento en su casa de Luanco

dabamos cuenta en nuestro numero de ayer» (Region, Oviedo,

9 de abril de 1927)



Gijon. Vista de la playa desde avion, 1927 [NUM. 934]
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Gijon. Obras en El Molinén, 1927 [NUM. 1097]



Gijon. Personal del Restaurant Mercedes, 1928 [NUM. 252]

«Del Restaurant Mercedes. El personal del restaurant de moda
posa ante nuestro fotégrafo. Identificados en absoluto con su
principal, contribuyeron grandemente a colocar el establecimiento
a la envidiable altura en que hoy se encuentra» (Regién, Oviedo,
5 de agosto de 1928)



Gijon. Temporal en el muro [de] Liquerica, destrozos causados, 1928 [NUM. 553]



Campeonato Nacional de Cross celebrado en Gijén el 24-2-1929 [NUM. 2155]



Abelardo, el Marino, chantanger al titulo Welter y vencido por K. O. al 2.° asalto, septiembre 1931, por José de la Pefia INUM. 254]




La Guardia Civil en el Musel para intervenir en los conflictos del Sindicato [de] Transportes, noviembre 1931 [NUM. 1431]



Gijon. Golpes de mar en Liquerica, 9-11-1931 [NUM. 1461]



Momento del incendio de la tribuna de El Molinén el domingo
27 septiembre. 1931, después del partido R. Santander y Sporting

de Gijon [NUM. 1473)
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Gijon. Drogueria Central. Mdquinas Krup, 1931 [NUM. 14



Travesia a nado Musel-Gijoén, 2.800 m, ano 1931. 1.°y 2.
[Gumersindo] Ruiz y Corsino [Prendes] [NUM. 2190]

«Gumersindo Ruiz [izquierda], campedn asturiano de pruebas
de fondo» (La Prensa, Gijon, 10 de agosto de 1932) «Corsino
Prendes [derechal, notable nadador gijonés» (La Prensa, Gijon,
12 de agosto de 1932)



Gijon. Saltos [de] Ferrerons, septiembre 1931 [NUM. 2184]



Gijon. Amanecer en el puente [del] Piles, 1932 [NUM. 545]



Gijon. [Partido] Lisboa-Asturias, 1932 [NUM. 1328]



Gijon. Colonia Escolar Madrilena, 23-8-1932 [NUM. 1515]

«La colonia escolar del Fomento de las Artes, que hoy regresa
a Madrid, después de pasar una temporada en nuestra playa»
(La Prensa, Gijon, 4 de septiembre de 1932)



Gijon. Mitin Socialista, 18-9-1932 [NUM. 1498]



Gifjoén. Prueba de Atletismo, 28-8-1932 [NUM. 2163]



Gijon. De la Huelga General, 10-12-1932 [NUM. 2694]



Manolin Argiielles (intervid), 4-6-1933 [NUM. 1584]



Gijon. Botadura del [Don] Quijote ¥y Sancho [

Panza], 18-7-1934 num

1731



Gijon. Subasta en el Pésito, 1-8-1934 [NUM. 1624]



Gijon. Huelga Revolucionaria, 6-10-1934 [NUM. 1975]



Gijon. La barricada principal del Llano, 11-10-1934 [NUM. 1972]



Gijon. Traslado de Presos a los Jesuitas; entre estos iba Miguel A. Valdés, 4-11-1934 [NUM. 1928]
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Pedro Alonso, el relojero, 27-12-1935 [NUM. 1409]

o
¥
!
i
g



Gijon. Verano 1935 [NUM. 2554]
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Gijon. Plaza de Galan, 10-2-1936 [NUM. 4179]



La Felguera. Fabrica Duro Felguera. Trabajando el tren de laminado, 10-2-1936 [NUM. 4327]
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Gijon. Panaderia Zarracina, 6-3-1936 [NUM. 2044]



Lourdes Artime, jugadora de la Agrupacion Deportiva Femenina «Hockey», 17-3-1936 [NUM. 4438]



Pionero levantando el pufio en el balcén del Ayuntamiento de Gijon, 26-3-1936 [NUM. 4464]
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Gijon. El publico, sentado en el muro, presencia un partido sin pagar, 6-4-1936 [NUM. 4488]




Gijon. Trinchera en la calle Cabrales, 24-7-1936 [NUM. 4764]



Milicianos comiendo en Luarca, julio 1936 [NUM. 4770]



Gijon. Comedores en el interior de la Iglesia de San José, 4-8-1936 [NUM. 4809]



Gijon. Edificio [de la] Fundacién Revillagigedo (hoy Hospital),
bombardeado por el <Almirante Cervera», 5-8-1936 [NUM. 4851]
«Efectos del bombardeo en el Hospitalillo del Natahoyo»

(El Noroeste, Gijon, 7 de agosto de 1936)



Luarca. Autobus con milicianos, 8-8-1936 [NUM. 4889]
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), 11-8-1936

Militares y Asalto
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Llegada a Trevias de 400 hombres



Frente de Luarca, monte Villagermonde. Miliciana con su fusil en el monte, 13-8-1936 [NUM. 4964]
Publicada por E/ Noroeste, Gijén, 18 de agosto de 1936



Frente de Luarca, monte de Villagermonde. Un enlace a caballo, 13-8-1936 [NUM. 4967]



Gijon. Caballos muertos en el Cuartel de Zapadores, 17-8-1936 [NUM. 4984]



«Libertad», 25-9-1936

Los marinos del



El Escamplero. Soldado pasado en este frente, 25 al 26-9-1936 [NU




milicianos, ya militarizados, en la Plaza Galan, que salen para el frente, 2-10-1936 [NUM. 5315]

Gijon. Parada de



Gijon. Salida de milicianos para el frente, 2-10-1936 [NUM. 5316]



Bombardeo de la Artilleria sobre Oviedo, 4-10-1936 [NUM. 5332]



Infiesto. Milicianos de la Compania Somoza forman una estrella con la hoz y el martillo, 14-10-1936 [NUM. 5421]



Radio Electra Gijén, 20-10-1936 [NUM. 5458]



El Escamplero. Milicianos del Batallon de las M.A.O.C. de Renteria (Guipuzcoa), 20-10-1936 [NUM. 5472]



Batallén M.A.O.C. de Renteria que manda Larranaga, que ayudados por los de aqui tomaron San Claudio, 21-10-1936 [NUM. 5476]



La Felguera. Talleres de guerra en la Duro Felguera, 30-10-1936 [NUM. 5505]



Oviedo. [Convento de] Las Adoratrices, 1 al 5-11-1936 [NUM. 5527]



Gijon. Ninos del Orfanato de la calle Ezcurdia (A.TE.A.) jugando, 16-11-1936 [NUM. 5567)



Milicianos en el monte Penaflor (Grullos), 24-11-1936 [NUM. 559

«Los dias de calma son aprovechados por nuestros bravos
milicianos para entrenarse con vistas a futuras acciones» (Milicias,
Gijon, 29 de noviembre de 1936)



Monte Los Pinos en Grado. Tanques para el préximo ataque, 1 al 3-12-1936 [NUM. 5617]



Frente de Oviedo. Artilleros al mando de Campa en La Manjoya, 1 al 3-12-1936 [NUM. 5633]



Sector de Agliera. Milicianos del Batallon «Joven Guardia Roja», 5-12-1936 [NUM. 5658]



Gijon. Curando en el Hospital de Granda, 14-12-1936 [NUM. 5718



Practicas en el sector de Lugones. Milicianos con sus fusiles, 1-1-1937 [NUM. 5823]



Gijon. Refugio del Colegio Santo Angel. Jergones en el suelo, 2-1-1937 [NUM. 5839]



Orfanato «Rosario de Acuia» (A.TE.A.) en Somid, quinta de Figaredo. Nifio jugando, 2-1-1937 [NUM. 5860]



Gijon. Bombas de candn fabricadas en Moreda, 5-1-1937 [NUM. 5942]



Gijon. Bombas para aviacion fabricadas en Moreda, 5-1-1937 [NUM. 5947
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Gijon. Taller de costura de la C.N.T. en el Circulo Mer



Gijon. Grupo de espalda conversando, 12-1-1937 [NUM. 6047]

«Hablan, hablan, hablan, mientras la Quinta Columna escucha,
escucha, escucha» (Avance, Gijon, 14 de enero de 1937, en
composicion con otra fotografia)



Los dementes del asilo de Valdedids, Villaviciosa, bailando, cantando, etc., 12-1-1937 [NUM. 6065]



Coche de frente, 15-1-1937 [NUM. 6118]




Gijon. Golpe de mar en el Muro, 26 y 27-1-1937 [NUM. 6291]




Gijon. Cuartel «Maximo Gorki». Comedores, 2-2-1937 [NUM. 6388]






Gijon. Comiendo en Asistencia Social, en el Refugio de la calle del Convento, 10-2-1937 [NUM
«En el comedor. Refugiados comiendo con apetito» (Avance, Gijon,12 de febrero de 1937)




Gijon. Reparto de juguetes a los nifios del Refugio Santo Angel,
y a los del Orfanato de la calle Ezcurdia, traidos de Francia por
suscripcion popular y entregados al Socorro Rojo para repartirlos,
12-2-1937 [NUM. 6518]

«Huérfanos de milicianos. Sus padres murieron en el frente en
defensa de la Republica y de las libertades democraticas. Son la
Espana proxima que surgira férrea a martillazos de dolor y heroicidad.
Los nifos de Francia tienen este recuerdo para nuestros ninos. La
Comision de Solidaridad francesa y el Socorro Popular de aquel pais,
fueron los encargados de hacer llegar hasta nosotros el infantil
cargamento» (Avance, Gijon, 14 de febrero de 1937)



Gijon. Trabajando en el Muro, 16-2-1937 [NUM. 6606]

«Picos y palas, cemento armado, trabajo febril; elementos
precisos para realizar obras de fortificacion» (Avance, Gijon,
22 de febrero de 1937)



Gijon. Tropas formadas en el Muelle durante la celebracion del
aniversario del triunfo del Frente Popular en las elecciones de 1936,
16-2-1937 [NUM. 6613]



Gijon. Asilo Pola. Ninas jugando a la pelota, 18-2-1937 [NUM. 6665]
«Con la guerra, las nifias han cambiado su repertorio de cantares de pelota» (Avance, Gijon, 29 de marzo de 1937)



Frente de Oviedo. Posicion en el sector de Villar-Pando, 21-2-1937 [NUM. 6717]



Frente de Oviedo. Traslado de heridos en el sector de Villar-Pando, 21-2-1937 [NUM. 6722]



Oviedo. Preparados para el ataque a la casa que hostiliza la toma del Convento [de Santo Domingo], 23-2-1937 [NUM. 6786]



Frente de Oviedo. Carros destruidos en una quintana durante la ofensiva de febrero, 23-2-1937 [NUM. 6797]



Frente de Oviedo. Aprendiendo la instruccion en Colloto, 25-2-1937 [NUM. 6822]



Oviedo. Frente de Rubin. Disparando torpedos, 25-2-1937 [NUM. 6829]



Frente de Oviedo. San Esteban de las Cruces. Candn del 15 1/2, 1-3-1937 [NUM. 6864]



Comiendo en el frente [de Oviedo]. Cada uno con su plato
para el rancho, 3-3-1937 [NUM. 6897]

«El plato, la pieza mas importante del ajuar del soldado en
operaciones... después del fusil, las cartucheras, las bombas...
Esperando la racion» (Avance, Gijon, 4 de marzo de 1937)



Oviedo. La nueva quinta canino del frente de Olivares, 5-3-1937 [NUM 6923]



Milicianos en el frente de Oviedo, 9-3-1937 [NUM. 6971]



Frente de Oviedo. Miliciano en el sector de La Manjoya, 9-3-1937 [NUM. 6985



Frente de Oviedo, Milicianos del Batallon Matteoti (Asturias n.® 28), en el sector de La Manjoya, 10-3-1937 [NUM. 6989]



Oviedo. Vista del sector de Adoratrices desde San Lazaro, 12-3-1937 [NUM. 7022]



Oviedo. Casas [del] barrio de Santo Domingo, 14-3-1937 [NUM. 7037]



Gijon. Manifestacién de adhesion al Frente Popular, 14-3-1937 [NUM. 7042]



Gijon. Manifestacion de adhesion al Frente Popular. El Gobernador [Belarmino Tomas] hablando, 14-3-1937 [NUM. 7044]
«El Delegado del Gobierno dirigiendo la palabra a los minifestantes» (Avance, Gijon, 15 de marzo de 1937)



Lugones. Brigadas de choque de las J.S.U. en la Fabrica de Metales, 29-3-1937 [NUM. 7072]




Gijon. Alfonso Argielles y directivos del Partido Comunista, 1-4-1937 [NUM. 7091]
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Gijon. Asamblea [del Sindicato] de /a Alimentacion [de] U.G.T. en el [Teatro] Robledo, 4-4-1937 [NUM. 7116]



Gijon. Ninos y mujeres sentados en los camastros de Asistencia
Social, 19-4-1937 [NUM. 7207]

«Centenares de personas viven hacinadas mientras, en nombre
de un esteticismo urbano, muchos edificios se vienen al suelo» (Avance,
Gijon, 30 de abril de 1937, en composicion con otra fotografia)



[Baldomero Fernandez] Ladreda, jefe de sector, 23-4-1937 [NUM. 7229]
«Seriedad. Reciedumbre. Por su grandeza de alma, padre unas
veces y hermano otras de sus soldados. Asi es Ladreda» (Boletin del
Norte, Gijon, 21 de septiembre de 1937) *Se trata de Baldomero
Fernandez Ladreda, comandante de la 8.* Brigada del Ejército del Norte
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Gijon. Vapor botado al agua para ser artillado en Santander, después de la reparacién hecha en el Dique, 13-5-1937 INUM. 7315]



Gijon. Hombres detenidos y encarcelados en el Coto, 20-5-1937 [NUM. 7359
«La hora del sol en los patios de la Carcel del Coto» (Avance, Gijon,
6 de junio de 1937)




Moo 4 O Y
ATy o

, 1-6-1937 [NUM. 7521]

nia,

1. Compa

Gijon. Desfile con uniforme del Ejército por la calle Corrida,



Vilicianos «Félix Barcena», en Sebares, 13-6-1937 [NUM. 7616



Carteles murales pegados en todas las fachadas de comercios
y muros de Gijon como propaganda del Frente Popular, 14-6-1937
[NUM. 7635]



Gijon. Mitin comunista en el Teatro Robledo. Publico, 15-6-1937 [NUM. 7666]



Ofensiva en Asturias sobre el monte Cimero [Somiedo] para
contrarrestar el avance faccioso sobre la costa. Soldados preparados
para el ataque, 1-8-1937 [NUM. 7838]



Ofensiva en Asturias sobre el monte Cimero [Somiedo] para
contrarrestar el avance faccioso sobre la costa. Camillas con heridos
esperando la ambulancia, 1-8-1937 [NUM. 7842)



Gijon. Reclusos de la Prision del Coto [de] San Nicolas, 5-4-1947 [NUM. 8291]
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Muséu del Pueblu
d’Asturies

SERIE FOTOGRAFICA 5

Pese a ser un fotégrafo vinculado a lo local, el trabajo de Constantino Sudrez

. ARLLY ahey . Modesto Montoto U fotografica de Asturias, 1900-1925
trasciende los limites de su Gijon natal para convertirse en un documento it K g L ;
o Nz uger r 't J 3 A 5. 182

excepcional del devenir de la vida asturiana y espafola de su época. Asturianos en América 1840-
3 Valentin Vega Fotigraf ;

La adquisicién de su archivo por el Ayuntamiento de Gijén fue un
primer hito en la recuperacién del patrimonio fotogrifico asturiano, y con
esta exposicién y catdlogo se quiere dar a conocer ese fondo de cerca de
nueve mil negativos, que permite definir a Sudrez como uno de los profe-
sionales mas singulares y comprometidos con el sentido que tiene la foto-
grafia como medio de conocimiento e interpretacién de la realidad, asi como
vehiculo de creacion artistica.

Nacido en 1899, con catorce afios ingresa como aprendiz en un repu-
tado estudio. En 1920 se independiza, y tras un breve periodo como «fo-
tégrafo de galeria» se especializa en la informacién grafica para la prensa
gijonesa y madrilefia. Su labor como reportero alcanza mayor protagonis-
mo durante la Guerra Civil, al ser el unico fotégrafo de prensa en Asturias
identificado con la causa republicana.

Desde octubre de 1937, su trayectoria personal y profesional estid mar-
cada por la cércel y la represion, viv iendo en el ostracismo y luchando con-
tra la rcproducmn indiscriminada de sus fotografias. Olvidado, fallece en

Gij6n en 1983.

ISBN 84-89466-31-9
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